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o portico do seu ultimo li-
vro, em seguida ao disti-
¢o no para-choque de ca-

minhéo e ao proverbio popular,

Jorge Amado transcreveu Ma-

ximo Gorki: “Homem! Essa pa-

lavra soa orgulhosamente!™

Disfarcada pelas citacoes anfe-

riores, que lembram o cais ua

Bahia e falam de mulheres, 2

. preocupacdo gorkiana todavia

persiste. Ha nas trés novelas,
sem duvida, a intencao de firi-
sar valores humanos, de apre-
sentar as personagens como
afirmacoes, em particular quan-
do elas avultam no meio ad-
verso, muitas vezes destorcidas
ou inconscientes, alheias a pro-

pria inflexao positiva que re-
presgntam. Para isso, os cami-
nhos se afastam daquele realis-
mo contundente, onde as figu-
ras se alcam da sua condicao
€ podem conquistar objetivos
entrevistos, que as dignificam
pois chegam a significar pure-
za, consciencia ou determina-
cdo. " Em “Os Pastores da Noi-
te”, os anonimeos vagabundos
transitam sem nenhuma luz,
nada sabem de si e no. entanto
passam pelas amarguras e ale-
grias da cidade, fazendo “da-
quela pequena noite vacilante,
timida e vazia, a noite do ho-
mem?”, {

Quem sdo esses pastores?
Uma extensa galeria de tipos,
bons tipos de' alegre ou ago-
niada vida. Isso por eles, que
se¢ resolvem assim, avulsos e
marginais, HA o gatuno Cravo
na Lapela, pai exemplar, chefe
de numerosa familia: o dispo-
nivel Jesuino Galo Doido, sa-
bio e grisalho; o perturbado
Pé-de-Vento e suas quatrocen-
tas mulatas. Cabo Martim ¢ ga-
lante e tem um passado duvi-

doso, 0 negro Massu € meio

Jerdo e tem intimidade com
Ogum, Existe a escolada e cal-
culista Marialva. Curio se apai-
xona com a frequencia do de-
socupado, Eduardo Ipicilene (o
intelectual) também, a meretriz
Otalia é distante e deseja ca-

_sar-se. Tiberia dirige a casa de

N =+
a
ol

r

+ g
~ menos definida. Nela encontra-

t o Sk T med
l o -
ks = b

X

o
"

e

;

.
% .
Y
"_-l.:-. 'y

i
!

8% do

o g
~  acidente, a escoria. Como so-
¢ gtJn.

“bras, como erradios comp

mulheres e séu marido, Jesus
Bento de Souza, alfaiate bati-
neiro, dirige *“A Tesoura de
Deus”. Sio criaturas que se di-

~ fereneciam muito, e que todavia

se nivelam, se compodem, for-
uma camada ou
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aglomerado
estaria muito dis-
tante do conceito de povo. Con-

- eeituacdo que ndo € recente,

gue é uma preocupacao na
obra de Jorge Amado. De seus
primeiros romances,
nos imagens precisas do que ©
escritor julgava mais tipico nes-
se particular, e que partindo
do homem, com uma forte do-
ge de tracos positivos, nos dava
por extensdo um quadro huma-
no onde a grandeza seria a to-
pica desejada. J& em “Gabrie-
la. Cravo e Canela” temos uma
solucdo mais proxima do sime
bolo, a personagem central sig-
nificando as virtudes e incons-
tancias coletivas, ela mesmo ro-
vo. como nao poucos notaram.
E se Gabriela queria dizer tan-
tos, agora “Os Pastores da Noi-
{é” nos trazem o seu reverso.
Sendo muitos, eles sao precisa-
mente o contrario do aceito co-
mo tipico, representativo ou
simbolico, sdo o marginal, ‘o0

tes do organismo que os igno-
ra, eles passeiam a sua incons-
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ciencia pelas ruas e ladeiras.
mal sabem das luzes e sobra-
dos, parecem apenas entender
as feiras e os .castelinhos. Dis-
tanciam-se dos . vagabundos de
Gorki, estdo mais perto dos
boemios de Stei.beck. E por-
que ignorantes da sua condi-
cao, e porque nao chegam a es-
colha de Quincas Berro D’Agua.
pois escolher seria perder al-
go, eles se deixam segulr, e
seus caminhos tém um a von-
tade que se avizin' a da vida.
queé acontece, que constroi uma
verdade coletiva. Isto, ainda
que fuja & tom: da convencional
do povo, sera decerto uma sua
imagem. Invulgar, até certo
ponto inesperada. Mas perfel-
tamente organizavel na {traje-
toria do romancista.

Muito se tem escrito sobre o
diapasido dos ultimos livros de
Jorge Amado. Frisa-se a sua
forma, destaca-se o seu tom
satirico. Ha quem ve)a nessa
fase nova um simples tema de
estudo (as influencias da nove-
la picaresca espanhola), ha
quem pretenda localizar nesse
andamento de aparencia mais
solta um certo descompromisso,
uma especie de desligamento
da sua antiga crispacdo epica.
E’ possivel que exista um pou-
co de verdade nessas observa-
coes, meias verdades, sempre
relativas, quase nunca indica-
doras de compreensao mais
funda dos rumos de um escri-
tor. Porque salientar aspectos,
sobretudo no dominio formal,
nos levaria a interrogacoes sem
resposta. Que dizer da compo-
sicio de “Gabriela, Cravo e
Canela”, do suprarrealismo de
“A Morte e 2 Morte de Quin-
cas Berro D’Agua”, da lingua-
gem de “Os Pastores da Noi-
te”? Nos quadros da ficgdo de

- Os pastores de Jorge Amado

!

|

Jorge Amado, esses elementos
exigem mais que a comprova-
cao exclamativa, E parece ra-
zoavel que, para o seu melhor
entendimento, para o seu ajus-
tar-se ao processo evolutive do
romancista, procuremos exami-
na-los 4 luz das cambiantes de
sentido que a sua obra nos ofe-

300¢,

Se 0 homem, como expressao
do que intenta o escritor le-
personagens,

vantar em suas
veio mudando nos * livros de
Jorge Amado, fazendo-se me-
nos heroico e inteirico, pode-
remos ligar esse fato a cres-
cente preocupacdo formal do
romancista, mais atento em
“Os Pastores da Noite” ao som
da frase, 4 indole das palavras,
do que em qualquer outro livro
anterior, mesmo se lembrar-
mos “A Morte e a Morte de
Quincas Berro D’Agua”. Nesta
novela, a procura seria de ar-
quitetura, de uma atmosfera
que envolvesse de magia a fi-
gura central, posta diante das
demais como um gesto de li-
bertacdo. Assim, alterando-se a
configuracao das criaturas, pas-
samos para um outro criterio
de povo, e chegamos 4 sua re-
presentacio no terreno das
idéias, do comportamento. E
vemos que também a constan-
te da liberdade, jogando na
obra do escritor mais que um
papel de efeito, sofreu subs-
tancial mudanca. Antes maius-
cula, rebelde, geral, ela passsou
a uma escala mais intima, co-
tidiana, pessoal. Da liberdade

impalpavel e romantica, ao que

é livre, ancorado e realista, A
luz nas trevas, os hinos e pala-
vras, o que vem do exterior
quase feito um eco, tudo cedeu
lugar & tomada interior, mes-
clada ao sentimento e feitio da

personagem, mais uma explica-
cdo do seu mundo particular,
Isso, ndo had que discutir, se
ra uma solucao literaria mals
alta e uma visao pessoal mais
amadurecida. E ainda que dis
tante dos livres e errantes pass
tores da noite, nido consegui-
mos dissociar o coronel Rami-
ro; de “Gabriela, Cravo e Ca-
nela”, desse novo conteudo que
Jorge Amado empresta as suas
criaturas, mais realista e nao
menos critico, O coronel, senta-
do & praca aquecendo-se ao sol,
estd mais visivel na sua deca-
dencia. mais vivo na sua pos-
tura, mais realizado que oS
seus parentes, na galeria de
excelentes retratos de senhores
rurais da zona cacaueira.

“Os Pastores da Noite” reu-
ne trés novelas, vividas pelas
mesmas personagens, que tém
autonomia e ao mesmo tempo
conferem ao livro um ar de
romance desmontavel. A pri-
meira ¢ o casamento de cabo
Martim e Marialva, com sua re-
percussao e suas consequencias;
a segunda, onde se enconiram
as melhores paginas do volume,
é o batizado do filho do negro
Massu, que tem como padrinho
um orixa: a ultima, que narra
a invasido do morro do Mata
Gato. vai da construcao dos ca-
sebres ao encantamento de Je-
suino Galo Doido, agora “ori-
x4 de candomblé de caboclo,
pequeno deus do povo da Ba-
hia”. Sao temas simples, cuja
importancia maior reside na
sua realizacao. E nela encon-
tramos o melhor de Jorge Ama-
do — sen lastro de terra, sua
inflexdo lirica, o poder descri-
tivo e de compor tipos, rapida-
mente, com tracos de apaixona-
do vigor. Nessa forca, alias,
se acha muito de impulsiva fé,
de absorta crenca. Como mno
verso de Aragon, ele é o que
acredita. Desde seus comegos,
Jorge Amado foi um romancis-
ta que se entregou, sem reser-
vas., aos materiais de sua con-
vicedo. E isso, afirmando uma
obra, afirma a idade e a di-
mensao de um escritor.
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- ecada, ainda tendendo 4 lo- rater sem
T “:om pouco re- humano de extremos, criatura

ficaram- em
“Quero

- Lembranca de Oswa

em tracos definidos, for-
stemente marcados e
eriando violentos con-
trastes, que vejo o seu perfil
imovel, horizontal .
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Pois que era um ﬂf
nuances, exemplar

essencialmente fervorosa, que
s sentia e agia num cljn!a de
férvidas paixoes -— O antimor-
no por excelencia.

Jamais os meio-tons. Em €n-
trevista com Justino Martins,
19043, de si mesmo dizia:
dizer que tenho a fe
abundante. Cheguei a acreditar
até em banqueiros. Como rea
cio, posso atingir O cinismo,
nunca o ceticismo”. Ser em
enfase, desses raros homens
grifados em negrito, por isso
mesmo (mais do que sucede
com toda gente) seu retrato
tanto mais fiel serd quando, ao
lado das qualidades positivas
de seu caraler, e a dar-lhes
mesmo realce, patentearem-se
as negativas — o branco e 0
preto, com que agora s€ dese-
nha em meu espirito a sua efi-
gie. Como escreveu Ronald de
Carvalho, um desses “homens
tumultuosos que estao acima
do bem e do mal”.

Por longos anos, tangeu, acoi-
tou e dinamizou a vida intelec-
tual do Pais, ele mesmo, por
sua vez. acoitado, tangido e di-
namizado por uma curiosidade
espiritual insaciavel, que 0 im-
pedia, de resto, de levar qual-
quer prop:sicdo as suas neces-
sarias consequencias e implica-

coes. Em largos, fosforescentes -

lanhos, porém dispersos, feria a
carne das coisas do pensamento
e da arte. Acima de tudo, um
grande incitador, um grande
e continuo suscitedor de pro-
postas & inteligencia, de ideias
invariavelmente polemicas e
reformadoras. Entretanto, sen-
do um sofrego e ardente por
temperamento, l}io chegou a
“esquentag”™ em nenhum esia-
gio em que seu espirito sediou,
Dai, julgo eu, legar-nos uma
obra de maior riqueza na Ssu-
perficie do que na profundi-
dade.

Conheci-o ai pela altura de
1927 ou 28. O escritor, se nao
me engano, chegara recente-
mente da Europa, o que, alias,
lhe ocorria com relativa fre-
quencia. De fato, a impressao
que guardo é a de que ele che-
gava muito da Europa, naquele
periodo. Trazia um chapéu cin-
zento, peludo, sarapintado de
grandes manchas escuras, Um
pouco extravagante, como era
de seu gosto pessoal. Recordo
a emocido que senti ao ser-lhe
apresentado, por Alvaro Mo-
reyra, no “hall” do Hotel Es-
planada. E o receio experimen-

nava dificil, aspero e ferino.

‘Entretanto, ninguém teria para

comigo maior afabilidade, Deu-
me uma atencio que eu nao

esperava, O grande homem,

que me infundia temor, de

| pronto tornava-se um velho ca-
| marada, descia ao jovem timido
‘e balbuciante,

ball sem dar qual-
m-w de condescen-
o-me de

Tratand

1 it

Cm-

.'fh
estar em dia com os ultimo
“vient de paraitre” (que pa-
radoxalmente o impedia de lér

tado do seu trato, que imagi-
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verdade, ficamos amigos. Ele

deu-me essa honra.

Tenho a impressao de que

- Oswald jamais teria sido o que

re se-
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preocupacao de

de maneira virtual esses livros),
Oswald se encantava com uma

teoria (é bem esse o verbo: se

encantava) e a adotava, anties

mesmo de penetrar-lhe a essen-

cia. Como quem compra uma

gravata, se me permitem uma
comparacao grosseira. E tanto

maior era 0 seu encantamen-
to, quanto mais as ideias, que

informavam essa teoria, corres-
pondessem a um processo de
brusca imovacao, de rebeldia
aos padroes vigorantes, Dai por
diante, se integrava na nova
ordem eleita, passando a criar
sobre ela, a suplementé-la melo
arbitrariamente, a enxertéa-la
com as fulguracoes de sua in-
teligencia que tocava pela ge-
nialidade, comc bem conside-
rou Menotti del Picchia. E en-
tio. num processo crescente de
“suto-sincerizacao” (se assim
se pode extravagantemente de-
finir), sinceramente lutava pe-
la doutrina esposada, com todo
o rigor, para ganhar ou para
perder. Frequentemente para
perder, e sabendo que perdia,
pois eram idéias e teorias em
geral revolucionarias, que en-
contrariam certamente pela
proa, e pelos flancos, as mais
tenazes resistencias. E isto em-
prestava & sua atitude, leviana
talvez de inicio, um certo ca-
rater de generosidade. E revela-

- va aquela coragem que nunca

lhe faltou. Coragem e generosi-
dade que, no fundo e na forma,
tinham muito de acinte. Parece
gue foi Otavio Tarquinio de
Souza que, numa “blague” fe-
liz, considerou que usar barba,
nos dias de hoje, ou é acinte ou
¢ disfarce. Ndo nos esquecamos
que Oswald de Andrade, por
duas vezes, deixou crescer a

barba. ..

Parece que me estou ixrogan-
do, aqui, o dom de ler nas cons-
ciencias. Mas nao. Oswald era
transparente, nao enganava
ninguém. E acompanha-lo na
maré montante de seus entu-
siasmos, era vé-lo passar de
uma insinceridade, em que ha-
via muito de alvoroco infantil,
de menino surpreendido em
travessuras, 4 ardente e viril
sinceridade com que defendia,
ndao raro temerariamente, suas
posicoes. Salvo se esse processo
de autoconviccdo, mais emoti-
vo que racional, se interrom-
pesse subitamente. Se ele en-
joasse da gravata, antes mesmo
de uséa-la... E impressiona ob-
servar como é unanime o de-
poimento, nesse sentido, de
quantos o conheceram e com
ele privaram. Geraldo Ferraz,
no excelente perfil que dele
tracou f(escusada crueza, ou
melhor, a crueldade de certas
passagens), expressou uma sin-
tese de perfeita fidelidade, a
meu ver: |

“Sem um objetivo formulado
a ndo ser a constante da atua-
lizacdo, essa doenca infantil da
vanguarda, Oswald inventava.

Improvisava, sempre, como se

improvisara”.
Um novidadeiro inveterado.
nisto foi realmente tan-
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de
Pagu, lancava ele o jornal “O

Homem do Povo”, do qual, em
sequencia irregular, chegaram
a sair oito numeros, sendo o
‘ultimo de 13 de abril daquele
ano. Por essa ocasido, Oswald,

tomado de |
revolucionarias, deixara crescer

te, ' neia

" PauvrLo MENDES DE ALMEIDA |

Nas idéias, na arte, e sobretudo

na vida. .
A vida! Eis a sua grande pal-

xao, a sua grande obra, palida-
mente refletida nos escritos

nos legou. Ao que ela tem
r‘ri"_:'..l-. B'- - ‘1 ' i

TMINE, .
2 & e RS

L LN

_F-gtil ,‘_ .
j S T

.1 e
- -
-

de arte, de qualquer genero,
deve procurar, Em seus livros,
ha piadas, senao “du-dia”, pelo

menos da semana ou do mes,

e que, com o correr do tempo,
deixaram mesmo de ser piadas.

Poderia
aqueles versos

como lema
de Verhaeren:.

“ la force et. la vie sont au-

adotar

dela des verités et des er-
reurs!” 5

Foi semﬁre um agitado e

umr agitador de -emergencia.
Sua agressividade fé-lo entrar,
como era inevitavel, em algu-

mas “frias”. Em marco de 1931,
parceria com sua e€sposa

romanticas idéias

a barba, se alimentava de pas-

téis de chinés, usava frequen-
temente uma ecamisa de ber-
rante vermelhg, a roupa €m

desalinho, e era visto pelas
ruas da cidade carregando pro-
letariamente nos bracos seu
filho Ruda., Para completar es.-
sa encarnacao, morava nos fun-
dos de uma venda, na rua Ma-
chado de Assis, entre quadros
de Chirico, Picasso e Picabia
e esculturas de Brecheret. O
panfleto, a que nos referimos,

era de uma violencia desbra-

gada, sobretudo nos escritos de
Pagu, e no artigo de fundo,
que ele redigia, assinando al-

gumas vezes seu proprio nome,”

e outras “O Homem do Povo”.
No numero do dia 9 de abril,
num comentario a recente ma-
nifesto do antigo Partido De-
mocratico, Oswald se refere ao
café e 4 Faculda'e ce Direito
de Siao Paulo, para considera-
los os “dois cancros de Sao
Paulo”. A reacio dos estudan-
tes da velha casa de ensino foi
pronta, e dela nos da noticia o
jornal “O Estado de Sao Pau-
lo”, do dia 10, seguinte, sob o
titulo: “Ataque a dois jorna-
listas. Uma cena agitada na
Praca da Sé” —:
“Edita-se nesta Capital
um periédico intitulado
“O Homem do Povo™, No
numero de ontem dessa
folha havia uma referen-
cia julgada ofensiva aos
estudantes da Faculdade
de Direito de Sao Paulo.
Indignados com essas cx-
pressoes,
quenta estudanies pene-
traram ontem, asg 11 ho-
ras, mais ou menos, no
predio n.o 9 da praca da
Sé, onde esta instalada a
redacdo de “0O Homem do
Povo”. Recebeu-os a por-
ta o diretor do jornal,
que, atacado pelos mais
exaltados, com eles tra-
vou luta, sendo, nessa oca-

siao, auxiliado por sua es-

posa que, ao agredir um
dos estudantes, também
fol por eles agarrada, des-
cendo todos até a rua.

Ai alguns guardas-civis
trataram de proteger 0

casal agredido, acompa-, _ = ¥
nhando-os até a Policia

d }

cerca de cin-
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recente versdo espanho-

la do lwwro *“Pgetry of
_ This Age”, do grande
critico ingles J. M. Cohen,

publicada no ano passado pe-
lo Fondo de Cultura Econonti-
ca do Mexico, veio demons-
trar, com a maior objetivida-
de e imparcialidade possiveis,
0 que ha seis anos afirmava-
mos nestas colunas: a exis-
tencia de um novo Seculo de
Ouro na poesia espanhola,
tdo importante e profundo,
com tantas qualidades esteti-
cas como o Seculo de Fray
Luis de Ledon, San Juan de
la Cruz, Lope de Vega, Gon-
gora ¢ Quevedo. Uma dife-
renca essencial, favoravel aos
autores do seculo XX e ex-
tensive.a todes oS europeus e
americanos, é que enquanto
a poesia do classicismo e do
barroco costumava quase
sempre -extrair seus temas e
metaforas de wma tradicdo li-
teraria firmemente arraiga-
da no mundo classico pagdo
por um lado e no mundo bi-
blico por outro, a poesia dos
fins do. seculo XIX e do se-
culo em que viwwemos mergu-
lha suas raizes na intimidade
da expressdo pessoal, patri-
monio exclusivo do proprio
criador. Pode-se dizer que,
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Jurio GARcCiIA MOREJON

atualmente, o Romantismo al-
cangouw sua mais depurada
expressdo. As diferentes es-
colas poeticas que se sucede-
ram na Europa desde a ago-
nia de um Romantismo con-
cebido @ maneira do seculo
passado ndo representam, afi-

nal de contas, o postulado
essencial daquela corrente
cultural: a predicacdo do

“eu”, de um “eu” que, quan-
do se divide ou quando de-
nuncia determinadas situa-
coes da vida coletiva, pode
desembocar em intencoes so-
ciais, como acontece atual-
mente com a poesia dos me-
lhores poetas espanhois, pa-
ra dar um exemplo,

Isto foi demonstrado por
Luis Felipe Vivanco ha ja al-
guns anos em seu excelente
livro “Introduccion a la poe-
gia espanola contemporanea”.
E é o que reflete nestes mo-
mentos na Espanha a obra de
um Blas de Otero, de um Jo-
s¢ Hierro, de um Gabriel Ce-
laya, entre outros, resultado
a que chegaram inclusive
poetas que hd ja alguns lus-
tros participaram dos avan-
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crificou aquele se de pe- s
renidade que a verdadeira obra = =

| "‘ﬁral. Os estudantes e
© muitos populares que se
~ haviam aglomerado ao
- seu derredor, seguiram os
© guardas e o casal, aos gri-
© tos de “lincha”. A chega-
© da dos manifestantes, for-
 mou-se rapida a guarda
@ do edificio da Secretaria
 da Seguranga, descendo de
. seu gabinete o titular da-
. quela pasta, que se in-
~ teirou do ocorrido, provi-
~ denciando para que os es-
.+ fudantes se dispersassem
© em ordem e mandando
~ um delegado de servico
. abrir inquérito sobre o fa-
= to”,
) “O Homem do Povo”, do
& 13, ndo deixou de aludir a
¢ incidente, no artigo de
o, a que deu o titulo de
!aqul & Coimbra?” Re-
dobrando em irreverencia, Os-
wald . dizia: “os estudantes
agressores ‘infelizmente repre-
sentam os condes do dinheiro,
0s sacripantas da industria e
la financa, os exploradores de
toda 4 ordem...” etc. Foi esse,
A ¢ ultimo numero do jor-

f * k ¢ a contenda caiu no es-
gedimento. Treie anos mais
utle, no dia 30 de outubro de
. 1949, no recinto da mesma Fa-
\dade de Direito, Oswald fa-
ia aos estudantes sobre “Fa-
*dore de America”. No in-
Aroito dessa palesira, pronun-
" ¢tigu as seguintes palavras:
“Mas eu tenho uma velha
‘divida para com a Facui
* | T )
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dade de Direito de Siao
Paulo. Um momento houve
em que temi pelo seu des-
tino e acreditei que o Di-
reito vivo que estrutura
secularmente esta casa
fosse servir, contra a eve-
lucao brasileira e o pro-
gresso humano, as harpias
mansas da reacao e do ca-
pital. E vés me destes a
melhor confirmacao de es-
peranca que tive em mi-
nha vida. Longe da acao
ince. ta dos homens feitos,
foi em vos, mocos, em voOs,
estudantes, que viveu aqui
o canto da liberdade bra-
sileira, Esse canto estava
guardado nas carteiras roi-
das de autografos que, co-
mo as arvores onde os na-
morados enlacam num co-
ragao vegetal os seus no-
mes eleitos, vao levar um
juramento ao futuro, Es-
te canto estava no eco das

abobadas e das arcadas
que ouviram a voz adoles-

Lente de Castro Alves”,

Com relacdo aos estudantes.
que o haviam convidado, era
uma palinodia; nas idéias ge-
rais, no desdobrar do discur-
s0, retomava o tom agressivo de
sempre. Mas na forma, sentin-
do que falava sob as arcadas
da velha Faculdade, tornou-se
um peuco Machado Penum-
bra... Como j& o fizera, vinte
e cinco anos antes, ao replan-
tar, na Esplanada do Munici-
pal, o carvalho de Ruy Barbo-
sa. Bem Oswald de Andrade. ..
| Foi aplaudidissimo,

¢os renovadores dos “ismos”
contemporaneos. Considere-
mos o caso de Vicente Alej-
randre, por exemplo, que
partindo de wm surrealismo
rico de simbolos eroticos vai
desembocar hoje em dia, com
sua importantissima obra
“En un vasto dominio”, num
mundo poetico que acolhe as
suplicas do wrmao-povo ou
homem,

O livro de J. M. Cohen,
critico literario do “Times”
de Londres, é uma preciosa
historia valorativa da poesia
européia ¢ americana dos ul-
timos 60 anos, Através de
suas 356 pdginas pode-se per-
ceber a cada passo o rigor
dos juizos que caracterizam
o autor, tdo excessivamente
seletivos e primorosos que
pecam mais por falta que
por excesso. Tal obra nos da
a dimensdo da poesia france-
sa, inglesa, alema, russa, ita-
liana e espanhola escrita nos
anos que ja transcorreram do
seculo atual. Evidentemente,
0 autor parte daquela poesia
que como um calafrio estre-
mece sua época, “Les fleurs
du mal” de Baudelaire. Na
pdgina 34 escreve Cohen que
“a era da angustia, da anali-
se, da inquietude e do desas-
tre, ‘que encontrou sua pri-
meira expressdo plena em
“Les fleurs du mal”, pode
ser dividida em duas partes,
sob e ponto de vista da poe-
sia: wma, que abrange os cin-
quenta anos em que 0 Movi-
mento modernista estava li-
mitado a Franga; e outra,
que comeca em 1908, quando
0s poetas de outros paises
comecam a’'adaptar os novos
éstilos ds suas proprias ne-
cessidades, O presente livro
abarca este wultimo lapso de
erperiencias € exrpansao”.

Que se passou nestes ses-
senta anos na Espanha? Co-
hen ndo responde diretamen-
te esta pergunta, mas seu re-
pertorio de nomes europeus
e americanos é tdo limitado

Enquanto a Inglaterra é re-
presemtada por sete poetas,
a Frangca por cinco, a Ameri-
ca do Norte por seis ¢ Ame-
riea Espanhola por quatro,
da Espanha J. M. Cohen re-
gistra a voz de oito. E a jul-
gar pelo acérto com que sele-
cionou figuras mais represen-
tativas da primeira metade
do seculo, analisadas e pesa-
das com criterios esteticos e

_humanos singulares, sempre

do ponto de vista uniwversal, a
representacdo espanhola se
destaca ainda mais no campo
do relativo. Antes de exami-
nar a produgcdo lirica de Fe-
derico Gareia Lorca, um dos
selecionados para represen-
tar a melhor poesia européia
deste seculo, J. M. Cohen
ndo vacila em reconhecer
que “o levantamento dos ge-
nerais sacudiu a Espanha no
momento em que a poesia ti-
nha alcancado seu mais alto
nivel desde meados do seculo
XVII? (Pdg. 258). E este ni-
vel se manteve até hoje, co-
mo indiretamente reconhece
o critico ao tratar da poesia
de José ‘Hierro e ao mencio-
nar de passagem Blas de Ote-
ro, poeta que com Angel Va-
lente elevaria a dez a lista
dos poetas espanhéis escolhi-
dos. A referencia a Angel
Valente surge como resposta
quando alguém pergunta a
Cohen se acrescentaria algum
outro mome aos ja conheci-
dos (vide a “Gaceta™ do
Fondo de Cultura Econémi-
ca. de Mexico). E o fato de
conhecer a poesia de um jo-
vem que estdé consolidando

. cgora seu prestigio dentro

das fronteiras de sua patria
demonstra qudo atualizados
sdo 0s conhecimentos que 0
critico inglés possui da lite-
ratura européia,

Penso que se perguntasse-
mos ao melhor critico htera-
rio espanhol da atualidade —
digamos, Ddmaso Alonso —
quais os poetas espanhoéis
contemporineos que pode-
riam_ representar no mundo
a melhor criacdo literaria es-

~ panhola e se insistissemos no

limite de oito, ndo vacilaria
em responder: Miguel de
Unamuno, Antonio Machado,
Juan Ramoén Jiménez, Jorge
Guillén, Vicente Aleixandre,
Federico Garcia Lorca, Ra-
fael Alberti e José Hierro.
Ao chegar aos poetas da ge-
racdo de 1927, a qual perten-
ce o critico escolhido, como
excelente poeta, sem duvida
ja@ a escolha mao seria tao
simples. Ndo éncontraria jus-
tificativas para excluir Pe-
dro Salinas, por exemplo. E
vacilaria de novo ao chegar
aos nossos dias: que faria
com os nomes de Leopoldo
Panero, Blas de Otero, Dio-
nisio Ridruejo, Luis Rosales,
Luis Felipe Vivanco, e ou-
tros? E por aue deixar de fo-
ra o nome do poeta alicanti-
no Miguel Hernandez? Talvez
pela sua falta de oportunida-
de para o amadurecimento

estetico? O critico espanhol

. Cohen destaca
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cidem com os oito

critico inglés. E’ a valoragdo,
a justificativa critica - que
acompanha os nomes. Cada
pdgina que dedica a estes
poetas é um modelo de com-
preensdo dos diferentes fe-
nomenos criadores que estes
representam. E o wvalor do
juizo sobe se consideramos
que o angulo de apreciacdo
que estabelece para cada poe-
ta é um angulo europeu uni-
versal, nunca limitado por
preconceitos ou qualguer es-
pecie de amarras. Vicente
Aleizandre, por exemplo, €
para Cohen tdo universal co-
mo Paeul Valéry, Wilfred
Owen, Gotifried Benn, Boris
Pasternak, Giuseppe Unga-
retti, Dylan Thomas ou Cé-
sar Vallejo, para citar somen-
te um nome entre 08 €sco-
lhidos de cada mnac¢do. E te-
mos certeza de que quando
chegue as mdos do critico a
ultima obra do citado poeta,
“En un vasto dominio”, se
entusiasmard ao poder ver
confirmada sua intuigdo criti-
ca, que ele assim erpressou:
“Em poucas palavras, ¢ poe-
sia de Aleixandre é a exrpres-
sio de um processo evoluti-
vo pessoal que coincide com
um destino macional. Neste
sentido, Aleixandre é compa-
ravel a Mayakovski, que, do
mesmo modo, embora com
resultados menos felizes,
acompanhou as forgas da his-
toria”. Certamente tal juizo
hd de surpreender muitos ng
Espanha, ¢ ndo ser que per-
cebam 0 que se passou na al-
ma do poeta desde “Historig
del corazém”, witimo livro de
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esquecendo-se da langa, subs-
titnindo-a pelo arado e pelo
cajado de pastor. E comegou
a fazer introspecgado. E a pro-
por-se problemas dos quais
antes jamais havia cogitado.
A pensar com mais gravida-
de no destino wuniversal da
patria “minor”, jé que ests-
va perdida a patria “maior”,
pelo menos politica e admi-
nistrativamente. Este estado
foi desembocar mwma Espa-
nha vazia gue se foi enrique-

quencia,
anos de poesia universal de
primeira dgua, realizada por
espanhéis. O que poderd en-
tristecer os espanhdis cons-
cientes ao lerem o livro de
Cohen é que se um escritor
da Peninsula tivesse escrit0
tal livro, os oito poetas se-
riam reduzidos a trés ou qua-
tro (Unramuno, Machado,
Juan Ramén e Lorea ou Alei-
randre), e os cinco da Fran-
ca, os trés da Russia e 0%
quatro de Italia transformar-
se-iam em oito ou mais. Isto
ndo é ironico. E jd aconteceu
uma vez. Salvo engano, foz 0
que fex Leopoldo Rodrigues
Alcalde hd alguns anos num
de seus livros sobre a poesia
européia contempordnea. D
ferentes dos franceses que
transformam tudo 0 que ‘
seu em paradigmas univer-
sais de cultura, os espanhois,
como teria dito um diploma-
ta inglés, continuam “fazen-
do a propaganda secreta € @
espionagem publica”.

As grandes injusticas do
de J. M. Cohen sao
trés: a ausencia de ‘l@ubén
Dario, facilmente justtfzcgtgel
do ponto de vista do espirito
eritico do inglés, e as imper-
doaveis ausencias de poetas
portugueses € brasileiros.
Fernando Pessoa ¢ Carlos
Drummond de Andrade e Ma-
nuel Bandeira bem que po-
deriam ser colocados ao !qdo
dos escolhidos pelo critico
inglés para representar a me-
lhor poesia européia e ame-
ricana do nosso século.

e

N. da R. — Este Suple.
de apa-
proximos
26 de dezem-
bro e 2 de janeiro, dias
 Estado de S.
Paulo” ndo circulard. Por
esse motivo, o mosso in-
dice referente ao ano de

s6 serd publicado a

mento deixard
recer nos dois
sabados,

em que “0
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N m&*"’wﬁm "::ﬂ:m Jost ROBERTO DO AMARAL LAPA — TAMAS SzMRECSANYI — Josf LiNo GRUNEWALD
.J.h "“T R D *L _:. ) =1 ‘ i - : I ® .F.; N NN
4 Lisboa, 1964, LAURA ZAMARIN
“@f  Seria suficiente lembrar aqui ini- : | | |  h o
X : eit este Segundo, que abarcou de 1 de lo, o Autor passa a tratar do pro- = grandes do passado, como Keats ou tolo |
[IES RS, GHA. S et fesee 1 cesso de aculturaco — definindo-  Goethe, buscou apreender a totali- fe primitiva, O terceiro volume

,. . Brasil per Santos Simdes sobre a

e v O . de 1962, espelha com o nivel e a 0 como transferencia de uma cul- zaclo, a unidade do mundo no verso, |
""" azulecjaria portuguesa -‘de nosso s esSpe Again: An Au.
SRR 1 Pais resul imed fidelidade rigorosa desejaveis o ‘tura para outra - que pode ocor- Cosmologico., Mario nio se conten. o de "“Beginning : ‘m 0
: . O i .. tava com pouco. O seu “fracasso™ obiography of the Years 1911 to

7 um volume ja pronto para ser im-

“" inumeras outras, subsidiadas pela

x : ra plenamente justificar trazermos
eEN . § - aos leitores deste Suplemento o re-
R ~ gistro do aparecimento de

i) &Y ~ um Relatorio do Presidente do Con-

mais

* daqueles que entre nés ainda nfo

“ tomaram conhecimento dessa ex-

- traordinaria instituicfo, para a2 im.
portancia do Relatorio que ora Se
noticia.

' A Fundacio Calouste Gulbenkian
desdobra suas atividades no campo
internacional nos seguintes setores:

Caridade, Artes, Ciencia e Educa-
cdo, A compliexidade dos assuntos

| obra realmente notavel que de-

| » senvolve em Portugal, nestes qua-
%] se dez anos de Sua existencia,
; tem atendido com inestimavel as-
sistencia ao Reino Unido e paises
da Comunidade PEritanica, ao Ira-
que e outros paises do Medio Ori.
ente, &s comunidades armenias es-

Janeiro de 1960 a 31 de dezembro

extraordinario desenvolvimento des-

sa instituicdo, cujo renome é mun-

_—_-m__._m

Wilbert E. Moore, SOCIAL CHAN-
GE, Englewood Cliffs (N. J.), Pren-
tice Hall, Foundations of Modern

Do ponto de vista da historia das
ciencias, isto nfo é estranho, pois
todas clas se basearam inicialmen-
te em modelos estaticos de pensa-
mento. Esses modelos, entretanto,
Ja& nlio bastam para interpretar o
Processo de mudanca, e muito me-
nos para agir sobre ele. A mudan-
¢a social j4 ndo é algo que possa
ser abstraido de nossa vida coti-
diana para ser abordado teorica-

Assim, do ponto de vista dos fe-
Romenos a analisar, os modelos es-
taticos j& ndo satisfazem mais e
08 modelos dinamicos sio os que
normalmente se impdesy O grande
merito deste trabalho, redigido de
forma extremamente didatica e

rer através de circunstancias e fa-
tores tdo diversos como o Iimpe-

Uma das consequencias da inten.
sificacdo do ritmo e da frequencia
dessa aculturacio &€ o processo de
integracido cultural em escala pra-

da sociedade pré-moderna nos ti-
pos de organizaciio tecnologica e
social que caracterizam as nacles
avancadas, economicamente prospe-
ras, e de relativa estabilidade poli-
tica, do mundo ocidental™,

E claro que essa noclio é alta-
mente discutivel, nfio sé6 por causa
da valoraclio ideologica explicita,
que equipara a modernizacio a

modelos, padrdoes e valores exter-
nos a uma dada sociedade ou cul-
tura. Contudo, ela tem algo de
aproveitavel no que diz respeito
& “transformacéio total”, O proprio
Autor, alids, acaba nos mostrando
¢ caminho, ao criticar — com ra-
zdo — 05 que abordam a mudanca
social apenas do ponto de vista do

traduziu a medida de sua abertura,

de um albatroz zombado pelo sol™;
“Existencia narciso mais que fi-
sio/ nbémico, espelho indiferente,
mira-/ se nas calendas,.."; a ten-
tativa de uma epica, E apenas um

lancada uma selecéio de ensalos eri-
ticos de M. F,, coligidos por Assis
Brasil., LA estfo os “Dialogos de
Oficina®™ (“Para que poesia?; *“0O
poeta ¢ seu mundo™;: “Que & poo-
sia?"), teoria poetica em forma de
conversacfio, Tive a oportunidade
de acompanhar o dia a dia em que
M. F, elaborava os seus dialogos;
discutiamos a respeito de determi-
nados trechos e se o todo funciona-

Coletanea, o artigo importante, que
marcou epoca, com tremenda re-
percussio, sobre a poesia concreta
e 0 momento poetico nacional. Na
noite de abertura da exposicio na-
cional de arte concreta, no Ministe.
rio da Educacdo, com os cartazes
«- poemas do grupo concreto, la
éstava M. F., lendo entusiasmado

saba de ser publicado com o ti-

918",

Sua Eesposa,

Iniclalmente o autor nos fala de
seu retorno 4 Inglaterra em 1911,

ele cortejou e se casou com Vir-
ginia Stephen, filha de Sir Leslie
Stephen, uma mulher de *“intensa

e quase eterea beleza”™, que esta-

va entfo escrevendo seu primeiro |

" romance, e de sua doenca mental,
aquela luta entre a razio e a lou.
cura que € a linha mestra de

“Mrs. Dalloway”,
Sobria e quase clinicamentie, ele

mental., Havia, diz éle, “qualquer
coisa de estranho e inquietante™
quando Virginia se voltava para
seu munde interior a ponto de ca-
minhar com *“passos incertos ao
longo das ruas, envolta nas bru-
mas de um sonho”™. Nio é de ad.
mirar que as pessoas parassem ao
vé-la passar, sentindo haver nela

os editores falaram em infla-
cao de livros brasileiros. A nos-

sa literatura revela uma nova

3 dministracdo .

Bencmerita Fusdagho portuguess. o Sorov 1L, TI0 Bas e misacies ou eosma. V7O de Doemus publicados “0 Hor  Ahimsel, 41088 Witlo 46 SIVI) | forga eriativa ¢ & encarnagdo

g | O equacionamento dinamico do politizacio” (pag. 89). “O que se Wem ¢ sua Hora™ (1955). va sem fim, das grandes lagoas, de valores esieticos, humanos,

v > Nio obstante, o que desejamos é Processo de mudanga social é rela- entende por modernizacio — diz do mar imenso batendo na praia | capazes de despertar a cons-
principalmente chamar a atenclo tivamente recente na sociologia. éle — é uma transformacio fotal Na serie Coletanea, acaba de ser abaixo do meu bangald”, de como | eiencia do homem de cultura de

qualquer pais, Sua forma adqui-
re validade objetiva e sobretu-
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... presso, que devera integrar o “Cor- . |
dial, mercé do alcance de sua acio rialismo (direto ou indireto), guer- de sua generosidade, a vertente { ; | - uma .
o w.ntlo d: m&mupm'.ﬁﬂ e do desvelo com que ela é exe. ras, e operacdes militares, “impe. sadia de um neopaganismo que re« A obra que agui resenhamos, [ . amor & un e,
" fielo da Santa Casa de Misericor- ¢utada pelos seus responsaveis, rialismo religioso” ou missionaris- pudia a clausura institucional de ém de encerrar as mesmas qua- Vemo-la hoje ensinada preciso
' dia da Bahia, que data do seculo JRAL. NG, MIFFAOON oM WA o8 indivi- padries mesquinhod, o JADIIRGE IR DERSE, § DI SN SR SR 8 te em diversas universida-
4 XVII, cu ain:h a exposicio feita duais, comercio, turismo, desloca- fado de convencdes sentimentais, esmo ‘nteresse os leitores dos | men
.-vu - em Portugal dos *"“Documentos e \ mento geografico da mao-de-obra, sociais, familiares, Direto ao inse. 'OIIIIH“ anteriores, mu’. ""m

S M toa. da' Musics Barrocs. de B transferencia de conhecimentos to alienante — a mosca azul mo« Wm atrativo malor para o publico

oft chi LT e chite (importacdo de tecnologia), diplo- ralizante. Mirrade mundo burgués, amante da literatura. E que Leo- vas, para quase todas as lin-

5 i SOCIO macia, contatos indiretos e comu- Do fracasso sobram magnificas nard Woolf dedica grande parte ' identais Na Italia por

i Cal Gulbenkian LOGIA nicacdes fomrmis (pp. 85-86). “touchstones’: “Madrugada cruel de “Beginning Again™ aos anos de | guas 0C ’

Fundaclo Calouste » Pa- ‘sua vida ligados a Virginia Woolf, | exemplo, a um dado momento,

h& ;

do o seu conteudo se afasta das

meras descricoes e regionalis-
mos, para abracar o tema do

| homem, na sua intimidade e

nos seus problemas. Dentro de
um ambiente todo seu, com cos-
tumes proprios, ¢ o homem nar-

do na sua essencialidade, dando
&4 literatura um carater univer-

sal.
Podemos considerar, Carlos

Nejar um poeta do Aumano.
“Sélesis” (Porto Alegre, 1960).e

| “Livro de Silbion” (Id., 1963) sdo

incansavel do amor converte-se

também na esperanca de cons-
trucdo de uma nova

O homem concebido por Ne-
jar é um homem racional com
aguda consciencia filosofica,
Ele pergunta-se pelo seu pro-

que ftrata e dos problemras para  mente, com maior ou menor insen. ' ocidentalizacdo™, mas ainda por wva, como metodo didatico, instigan- nos conta a historia de sou casa. or 2

cuja soluclio colabora parcial ou  cdo, pois faz parte do proprio mﬂ- nio levar em conta as crises e des- te 4 pratica da poesia e 4 reflexio mento com essa mwlher genial, | rado na sua luta consigo, com prio Hl‘,hpﬂo que é ool:;s : -
/ Antegralmente é facil de imaginar- texto em que se situam as nossas ViS5 Provocados pelo crescimento gobre ela. Mas nada derubava ¢ mas que sofria de profunda neu- | o meio, para se compreender ¢ vida. O homem tem uni 54

se se considerarmos que, além da abstracdes. economico e pela integracdo de seu entusiasmo, L& figura, nessa rastenia e esporadica alienacdo se transcender, ele é visualiza- de perguntar-se pelo princp

de tudo, que cle com profundi-
dade adivinha além dos olhos,
das raizes, dos sentidos, Vé
sempre mais que o simples da-
do das coisas, Ele oferece-nos a
mais bela nocdo da vida:

“Nés estamos na vida e

4) Através de todo esse livro
profetico se prepara uma espe-

. paﬂ’:;t:du 1;:1: ml;n;lo.malém ?!I' q:ul* frn n;g:atadn el el ey i d lvimento e mico ual isa de estranh ri Oh I3
renta e o outros es da - acoes esquematicas, é o d . ~Qesenvo cono » Ou para alguns circunstantes as lau- qualquer coisa de ranho e ri-- ndo bemo ranca omem € um m—
5 ropa, America, Africa e Asia, en- solidar a idéia de que a m:d:::l apenas em termos de industrializa- das que, no dia seguinte, iriam pa- diculo. Nio obstante, em seus mo- duas obras do mesmo poeta [ m- . : do da sorte, um exilado no
tre oS quais se inclui o Brasil, con- social deve ser estudada dentro do ¢40. Tanto este traco da mmdan- ya as oficinas do Jornal do Brasil mentos de tranquilidade ela mos- ' que se completam e se desen- Porque a vida ndo diz ’ |
' siderado pela Presidencia da Fun- tempo. Isto, Moore o consegue fa- ¢a como © primeiro, quando to. Um impacto. Procurava demon:trar: trava toda a grandeza, encanto e { volvem dentro de uma rique.. [“E“w aq.u"" mundo. Consciente ao extremo
. dacio como "uma segunda nagio  zer com exito nos seis capitulos de mados isoladamente, implicam, depois de apontar os vicios e vir.  perspicacia que encontramos em za de forma estetica e numa Como homem que se da sua situacdo, ele comeca de
. Pportuguesa do lado ocidental do  Seu livro, em que analisa sucessiva- ©0m sua enfase no antes e no de- tudes de nossos poetas consagra- Ssuas obras, No auge da criacéo, linh roblematica aue Omo um . novo a crer. As suas experien-
» Atlantico Sul”, o que muito nos mente os seguintes topicos: a nor. POiS, em uma focalizacio que se  dos, que ninguém tinha mais di- sabemos por intermedio do seu | Sp— .- 4 [apresenta cias negativas nao o desfroem,
cativa por revelar a preocupacio malidade da mudanca, as qualida- Poderia chamar de “estatica com- rejto de se dedicar squela experi- diario, ela ouvia vozes que cor- | S¢ simplifica e toma profundi- A vida é silenciosa e hu- Badia tes lancar-se
cont que a Fundacfio olha para os des da mwdanca, as mudancas em Parada” (pig. 92), mas nunca de  encia radical do que os protage- Triam & sua frente. Leonard Woolf | dade. Ambas sédo obras de gran- ilde : mas © m an %
problemas brasileiros. D aca oscala, as mudancas nas dinamicas, Ela perde de vista jus-  nistas do movimento concreto. Em- lembra-nos entfo as palavras de | de maturidade espiritual. Pro- [milde como a 5€Ww8  oom maior impeto 4 busca de
: Mk i oria. Socledades (em escala societaria), tamente o fundamental na mudan-  hora nio fosse poeta concreto, nun- Seneca de que nunca houve gran. h ante artize. a No intimo das arvores uma felicidade futura. Ele tem
Conquanto nem a le sua ‘- & modernizaclio e a evolucio social. ¢a. que é o seu aspecto dinamico, ca o tivesse sido. Finalmente, no de genio sem uma mistura de I ponno-me, nO presen B ’ A vida é e nio sabemos” - &i ane sl R - -
cfio, nem os Ecﬁt‘t“lt;’ ‘;‘ F:;‘dﬁi: No primeiro capitulo, ele mos- Finalmente, o ultimo capitulo, livro que agora se publica, reapa- loucura. Seus colapsos nervosos | UmMa analise do ultimo livro, . rteza q e
o exijam, o Conselho de md tra que a mudanga social contem. além de ser o mais sumario, é o rece um valioso estudo a respeito requeriam cuidados medicos ¢ a | cujo tema poderia dividirse, a 2) O Poeta procura determi- que algo pode ser construide:
K tracfo previu que o seu Presiden- . ... .. se caracteriza por sua fre. mais fraco de todo o trabalho. Es- de Mallarmé — grande admiraclio  asvistencia de varias enfermeiras | meoy ver. em quatro aspectos es- nar a natureza de cada elemen- “A vida ha de chegar; eu vi a -
:ﬂfgﬂlcmt‘ ‘P:’“‘gm ‘g’: quencia e constancia, pela interli. te, de um modo geral, constitui ge M.F., apesar de serem diversos 20 mesmo tempo. Umy destes so- neiais: 1) A realidade do ho- to do mundo que o cerca, Ten- vida...” — diz ja no inicio. E
atorio, resolug que Bacdo espacial e temporal de seus uma boa obra de divulgaciio, Seu 0s seus interesses esteticos. brevelo quase ao termino de seu | S°RC x “ Preveio a mmm de
a todos os beneficlados ou interes-  g,i5res; o, por afetar grande parte Merito nio é o de apresentar teo- primeiro romance “The Voyage | mem; 2) o homem e o mundo; ta definir o inferno, o rio, as - J .
:::l ::Hm;fd:l“ p::‘ F!mdin te'?::: ;la experiencia humana e a maioria rini: uri{llnm n;;e o:iulucinnnr déﬁ mfium:o :;i;jicu. hfl F. fol tu:l:bém 0  Out”, Sua extrema sensibilidade ‘i 3) o homem e Deus; 4) a espe- ruas, a noite, o mlrde... A terra um novo tempo”.
: 0S aspectos funcionais da nossa ¢eis problemas cOs, mas s ano do grupo de poe- eritica levava-a a uma apreensfo ns para e penum- : : h
se dos seus planos, do criterio que sociedade, nfo porque esteja :uis o de levantar no leitor uma serie tas que exaltava, estudava, tradu- que crescia assustadoramente A FRNCH 8 SO, gonu::l -:lencio € — ¢ & posis & NEJEI‘ s g
norteia suas nobres resolucbes, le- jntegrada nesta do que antes (ou de problemas com relagio ao meio zia e divulgava a obra de Ezra medida que se aproximava a data 1) Nejar apresenta-nos uma « e : gy especial significacao humana. O
. vando & um publieo mais seleto. ¢  alhures), mas porque sio poucos os ©m que se desenvolve praticamen-  Pound. A pragmatica poundiana de do lancamento do livro. Era entdo | visio sombria da realidade hu. Sombria, é vazia, é muda, é sur- homem moderno pode encon- .
‘ numeroso uma idéia do que é a tracos da vida cotidiana isentos a te toda a reflexio sociologica. T.S. M. F, funcionou para radiografar que o carinho e a paciencia infi- da. Nao obstante, ele vence es-
esplendida realidade representada definiti . mana, Ele tem consciencia da trar-se através dela. Trata-se de
- . ela (pég. 2. Podendo ser provocada initivamente a obra de alguns nitas de Leonard a ajudavam a su- ris sa visdo negativa e descobre a :
7 pela’ Fundacho Gulbenkian, que, on, Jarga escala, a mudanca social & autores “sacramentados” em maior  perar a crise e, nio fora ele, vir- | €riSé contemporanea do ho- cada passo aspetos positivos, uma poesia, como toda poesia,
por sua vez, Independentemente  esti sujeita a toda especie de ten- Ou menor grau: Cassiano Ricardo, ginia podia literalmente ter mor- | mem, em meio de uma civiliza- feita de imagens e, por isso,
gfﬁ::n tﬁ:ll:ﬂﬂ:a-d g: t:: ;tilii:: g: sdes (pp. 10-11). : ;aul:; Mednde; Campos, José Paulo  rido de fome, pois s6 4 insistencia { ¢do tecnica esquecida do sujei- g:' . d:'“i::ng" s;ng:o :: mais do que toda a filosofia e
oreira da Fonseca, guia : ' : leza: s ses firets
divulgac8o, através dos quais sfo Neste mwesmo  capitulo, Moore LITERATURA A0 mesmo t:mp;a a? e;‘ti:;:p?; c‘:. diﬂ Tlfment;h st bt o e g A oy G Ml ho- aguas as pedras ?" noj- oy o i : -
prestadas pormenorizadas contas d®¢  distingue dois tipos de mudanca: _ “Poesia-Experiencia® geraram al. mem que vive o drama do seu - ey = Ao u : e real. A poesia é dcsprcmgla de
fua atuaclio em todos os campos. a continua e a descontinua. A con. Mario Faustino, CINCO ENSAIOS  Buns ensaios longos e cuidadosos: Quando Woolf se casou com | desnorteamento com relacio a B'{;;mmu as coisas por nio
¥ O Segundo Relatorio, que ora fo- ‘nuidade implica em ‘certa flexi- SOBRE POESIA, serie Coletanea, n,  J°T2¢ de Lima, Ezra Pound, Cubis- Virginia j& sabia que ela tivera | todo valor e transcedencia.
f eamos, redigido pelo dr. José de bilidade do sistema social, ou pelo 2, organizagio e apresentacio de mo, Dadaismo e Futurismo. Fartou- um grande esgotamento nervoso Dentro de um estilo poetico to- podermos separar-nos jamais
: Azsredo Perdigio, Presidente da z::i;.ﬂi:: df‘zt“ do mni];mtz:“ Assis Brasil, Edigdes GRD, Rio de ::E:jn:lcoégcgém clr““lt:f‘“ v “bf‘ zﬁgnlemndt e lemtara até o | 45 seu, o Autor aborda os te- .nieiramenie delas e porque
a que poss a | ns poetas, superio- 0; iria ovame ’ : i
|  Fundsclo, exple de maneira clara, ooo LA, § & aue possbiliia 4 Janeiro, 1964, 108 pags. ro%,om muito dauela d Varios dos . em 19015, trés anos apis seu cass. | Mas da filosofia existencial, co- A% MADEStam uma transcen- g
€0, 68 Srandes enesreis ¢ Brobie. mahibﬁutf:m que sejam, acabam Eivel ‘Sin Siire. Sibhes b vgétus sacramentados™. As tradu- mento, mas este episodio parece | mo o problema da liberdade, do las ehotntrar ¢
mas que a F.C.G. enfrenta, como fiu:t: (du & continuidade do  gescubra / equilibrado sobre os ©0¢5 de M.F.: uma sugestio para ter ensinado o marido a conhecer nada, da angustia, da nausea, do S e - v g “un- tendencia & filosofia a0 mesmo
sejam a gestio do seu imenso pa- o co: (PA8 13. As mudangas  pratos claros / de minha libra e em 5 €ditores que queiram realmente  os sintomas e os remedios. Duran- desespero, do absurdo, da re- O°, 2 fonte que nos sacie. “As tem e cria
trimonio, & capitalizacio de  suss escontinuas, por sua vez, sio vez de escorpides/ picando o por difundir a boa poesia — um uni- te trinta ancs., embora caisse em . ¢ coisas existem além delas”; e M IP_: E:rdlde :3;3:’ eil:.mull 2

rendas, o zelo pelo aumento e va-

provocadas, desencadeadas, por fa-
tores externos ou internos ao sis.

do sol, tenhamos pombas/ ‘anunci-

verso de competencia: Pound, Dy-

lan Thomas, Ben

Jonson, Cum-

depressiio depois de escrever cada
novo livro, ela conseguiu criar e

Press”, e escrever constantemente

volta, da inquietacdo metafisica
e religiosa, O homem é nada e

de; possui apenas consciencia

por isso elas néo nos bastam

nao possui © mesmo rigor; e &,

lorizaclio desse patrimonio, e so. ando o fim da tempestade™. A voz :
N Bretudo o rigor e a atencio com temi:o A inadequacio do sistema de de Mario Faustino ainda ressoa fir- mings, Artaud, Whitman, Hart Cre- fazer parte do notavel *“Blooms- o nada o consom e: ele jul ga-se em si mesmas. Nolso_ ideal é no entanto, mais es pontanea E’
- que vém sendo cumpridas as al- .. .0 COmMO Processo de socializa- ;6 entre 0s poetas e a poesia jo- 1€ Horacio, ete, bury Group™, escrever seus ex- | g isas: penetrar a substancia que as .
| tas finalidades da Fundach ¢do pode ser um desses fatores de- E traordinarios romances, fundar vre, mas € preso as coisas: as anima. O hom b tod uma verdade que se insinuz @
E SOAE Guen * Slaaiar :r:u;; ‘;:; sencadeantes, ¢da mesma forma que :flﬁ;uu'm&t:;it: ;f m;;}l: n_]fm: d::::‘ u.ltm tempos, M. F. aban- ooy sey marido uma florescente | C0iSas 0 amam, o amarram jun- 0 preco umose;l?idousge :leee: |
¥ . Calouste Sarkis Gulbenkian em seu .- flutuacles demograficas e eco- yais ousado, 0 mais objetivo, o aria, Intensificon egil  empresa particular, “The Hogarth | t0 a elas. Ele ndo as compreen. sita-0 para viver. Por essa ra-

’t;dnmmm do Jornal do Brasil,

mento Augusto de Campos, Harsl-

mais empresario, o menos timido,
0 menos cartio-de-visitas, o menos
contemporizador com a mediocrida-
de. A sua atividade no Suplemen-

dinr.' historica,

como critica nos jornais da epoca.
Foi o cataclismo da II Guerra
Mundial que ocasionou sua ultima

& atuacfio em
sa literatura. Vieram para o Suple-

do de Campos, Decio Pignatari, Ro-
naldo Azeredo e Ferreira Gullar,

mances pode completar a historia

dias.
o

da situacao tragica de ter masci-
do, de viver como as coisas e de
identificar-se com a propria ter-
ra. Ele ndo encontra sentido
para a repeticdo monotona dos

Pergunta-se p. ) seu de

1011

%

pedras, criancas, relampagos,
ﬂ:eterntdndequoésédepe-
a. O abundante simbolismo da

entdo, por historica coincidencia,

: Referimo-nos especialmente 20 processa. Moore rejeita utem' . no limiar do langcamento do movi- e mmﬂm. "t N echtrelinhas da | poesia revela um homem con-
! Instituto Gulbenkian de Clencia, mente o que denomina de "mito Mento de poesia concreta, Vieram ::t:::: que o m " vﬁrm fundido com a natureza. O ho-

que por enquanto compreende o Oliveira Bastos, Benedito Nunes, e,

de uma teoria unica de mudanca\ mem nao encontra resposta pa-

Woolf se dissolvia em formas ir-

i T Y, T g g 1 =

; »e » ou ainda, no setor de lativa, nela se misturando a ino. lita, didatico, competente, satirico, contra os signos. Qu ’
| ld“;c::& :ﬂ:l ': ;i“bmncum?}:w vagio e a acomodagio, i:rg:'llsta. nl:gtn : tod::l as solici- % ::3. e:lt: \r.lflim;. nfe:: amr 3 r'a, d"l’! ta?” Ele se iiﬂngaqseeon::m?nsl g:n: ;;l:e&m?ndo. . ‘;Qadnrnl::a
ciave as ¢ contingentes. arquerite = aginacao: No -
e itimerantes, os programas de  NO terceiro capitulo, Moore des- Yourcemar, em “Mémoires d4Adrt, Eoth tambem. o tore Us esposa. | NA0 6 absurdo e sentese tenta-  cipio do mundo sdcl:nvia o
bolsas de estudos e a edicio da dobra seus conceifos, mostrando w, el L também, e talvez principal- | do 4 revolta. 2, O Caos.
revista “Colognio” e do “Boletim UUe as mudancas em pequena esca- mais & espocis db oy Dortencem Leonard Harcourt, Brace  ang  Meite. no relato de certos momen. Procuramo | Ele era imovel como um deus
la podem decorrer de quatro fato- . el . ! e e and  tos de significado da historia lite- $ N0 amor ,uma morrido com saudade de si

Centro de Calculo Clentifico, o
Centro de Biologia ¢ o Centro de
Estudos de Economia Agraria.
Também o que tem efetivado a
F.C.G. no setor da musica, como
os Festivais Gulbenkian de Musi.
ca, a Orquestra de Camara Gul-
benkian. entre outras numerosas

Internacional de Bibliografia Luso-
Brasileira”, estio no mesmo ¢aso.

social”, reconhecendo, porém, ao
mesmo tempo, que ey toda mu-
danca hd uma mudanca de estru-

- turas, que envolve agentes, formas

res: dos ciclos repetitivos da acdo

mAuim como © Primeiro Relato-
. » que compreendeu o periodo
_ transcorrido da morte de Calouste
Gulbenk!an.t_ﬂn' 20 de julho de
1935 até 31 de dezembro de 1959,

ULTIMOS LIVROS

- EM ORDEM ALFABETICA

soclal, das mudancas estruturais
nos

das relacdes intergrupais, e das
consequencias da inconsistencia nos
valores e regras de conduta social.

grupos sociais, da dinamica

Em seguida, j4 no quarto capitu-

Pouco a pouco, tantos outros que
tiveram a oportunidade de proje-
tar suas idéias nas paginas daquele
Suplemento: Assis Brasil, José Car-
los de Oliveira, Walmyr Ayala, Age-

nor Forte, Vera Pedrosa, Roberto

Pontual, Rui Costa Duarte ete.
M. F.: espirito generoso. Cosmopo-

M. F. A dualiddde vida X arte en-
trosava-se nele como uma dialetica

permanente, de efeitos dinamicos.
Viver para aprender X aprender a
viver — experiencia e ensinamento.
Conhecer e reconhecer. Foi o ulti-
mo dos nossos poetas que tentou
fugir & especializacio e, como os

'

iniciada com estes “Cinco Ensaios”,
coligindo em volumes subsequentes
4 eésparsa obra critica e poetica do
autor de “O Homeni e sua Hora”,

J.!..G.

World, Nova lorque, 1964, 260 pags.
Leonard Woolf acaba de acres-

centar mais um volume & sua au.
tobiografia em serie, da qual dois
volumes jé
publicados. No p
Woolf descreve seu desenvolvi-

anteriormente
Wiﬂh “Sowing”,

foram

tados, nestes ultimos

ra a sua situacdo. A um mo-
mento, ele descré de qualquer
solucdo para o enigma da sua
condicdo fundamental: “Nossa
€ a miseria. .. a inquietacéo in-.
calculavel... em vio lutamos

reais, demonios, vozes (em certo
momento ela ouviu passarinhos fa-
lando grego do lado de fora da ja-
nela), ela teve em seu marido, ' pe-

Lo menos, uma ancora de realida-
e,

Mas o interesse deste volume

eventual solucdo para o nosso

raria e social da Inglaterra do co-
enigma; mas nfio nos sentimos

mego do seculo. “Beginning Again™

dialogo do homem com
0 mundo da natureza. O seu

mesmo. Mas eis que “subita-

desses instrumentos de trabalho é a melhor oro.
va da compleridade e da organicidade que J'dprto-'

mou entre nés a vi
dizem os cdardexes desta obra, os “vocabu-
larios e léxicos “brasileiros” se multiplicaram de

trinta anos para ed”, como, ainda, tém
tempos, todos os classicos

€ porém, e acima de tudo, o esfor-
€0 concreto e vitorioso de Woolf
€m escrever ““‘um verdadeiro rela-
to de minha vida ery relacio aos
tempos e 4 sociedade na qual vi-
vy, e &

intelectual. Ndo s6, como

prego indiferente
do uso, como, ainda, serd tecn
to. Uma das

narios que se sucedem, creio
assinalar tais mudancas.

capazes de amar senio o que
somos. Buscamos nele um cer-

to esquecimento de nés mesmos.

ou, & maneira freudiana, uma
infancia que tivemos entre 0§

das duas pala

rmas de fogo, ndo sé o em-
vras desapareceu

. 'a tecnicamente incorre-
fungoes mais importantes dos dicio-

eu, ¢, justamente,

mente 0 caos tornou-se um pas-

zam gigante de plumas liqui-
as”™, :

. 3) Tratase, por outro lado,

de uma poesia de profunda in-
quietacdo religiosa. O Poeta en-

se desenvolve.

Estamos diante de uma das

maiores expressdes da poesia
nacional,

~» € irrevogavel e irrepetivel. O carater

dicionarios da lingus, de Mordes a Aulete de ... L'°9iemos o Novo Dicionario por transfe- conferidos, ndo mais pode
WiLson MarTins Candido de Figueiredo a Laudelino Freire, para = yomer v”e;bo . aportuguesar” a definigdo do pie- como é prescrigdo da Igreja Z‘:'e f:tgg:!ios. Mas, |
; ndo falar dos vocabularios técnicos e especiali-  pelos dgioomfﬁﬁ?ngfn“’;; criado gratuitamente ponha um “nome cristdo”, o verbo “batiszf;ro” tgt
, 3

zados. E’ mais uma evidéncia de que superamos

Omento de delirio; a

nhou a acep¢do derivada

0 aparecimento de uma enciclopédia Brasilei- de entradas : it o nacionais, por s Loruiii n -' e e gt . que permite, em coisas
%l.depoi‘dad% an’f:sa, da Britannica, da plo, sdo disﬁog:ash;f:?; ugfgem Jﬂﬁ?ﬁ&a d::: ?3' gon}?gggeu":gmm as ;}:m S . sargas_ tica des- co?ndg ggeﬁgg%aﬁ;eiigggs s:;fl;zint:ma o zgu{ _ﬂllwfnte profanas, a idéia an_mgoméa de “des
lara, spanhola, ¢, sem duvida, um jetivos (“Francesa literafura”, “H Bk icas e os dicionarios; | § que cO-  Oalzar”; ndo tem sentido, contudo imaes
. O b . - ’ : un aral l‘tera_ em lano r ’ mecem pOT COﬂSOﬂﬂte “ﬂ ances 2 - . 2 0, lmglw qu
daqueles acontecimentos editoriais que marcam  tura”), quando seria, talvez, mais cug' ool p paralelo, podem-se assinalar os nume- que ndo parece "¢ gn u{:o: 5 afo veetrct;f; '!;g:;: ¢ operacao, revestindo-se de natureza teolog

data (1). Ndo se trata de

_ uma simples traducdo
¢ adaptagdo da Britannica: esta enciclopédia foi
pensada e escrita nas perspectivas do que os edi-

mcluissem no verbete geral
vas. Se, em regra,
literarios localizam-

das nagoes respecti-
por esse processo, os artigos
§€ mais ou menos ao lado dos

gua Portuguesa, sobr
sobre as questoes de
dernismo deixou,

r0s0s volumes que agora aparecem sbébre a Lin-
e a terminologia gramatical,
corregcdo e pureza. O Mo.

luguesar”,
{emm:ﬂa “portuguesa”: mas
francesa” ndo tem acento.

fomos obrigados a acentuar a flexdo
» G0 Mmesmo tempo,
Sdo complicacoes

“dicionario do Aurelio” quanto o '

tor . 13 » - . p: ‘ msse Cam 0 u ] . . . * . .
3 es denominam o ponto*de vista brasileiro”. que se referem aos_paises, hd, pelo menos, wm 0 estado de espirito mai l't? . zma heranca util. inuteis e irritantes, como centenas de o tras Novo Dicionario (que serd certa te cido
md"’“ na experiencia, mos recursos, nas caso em que entraram em vol di T A ;4 '} “ioerat e criador, a des- ortografia vigent y 4 - pelo no d ' ReSNTe conhe
, tradigbes e ma reputacdo da et R oabgpes B e B oy ol G o misa wgrtzgz ;u EsJ- zzg:f:i?ia dfes conceitos dogmaticos e invariaveis de S gﬂvel bf;gn;: :i}; gu;. se t?sf"gﬂunham de um o0 de “n}gac :sshgflhoramgntos) admitem a acep-
ol . : i | : n ra’. : “biza e espirito, na : COMO insuces ‘
- dop“jd.c o rc:mmtou quda:eG%ﬂzmto: especia- Isso obrigard o leitor mdo familiarizado com o O Novo Dicionario Brasileiro Melhoramen- dam a ciencia linguistica dtsg‘ seus mo:ﬁﬁmgﬁ?e malogro; parece tﬂmﬂﬂdﬂ €rfto’v1?s{:: fixz;tst; o:
| ( berto Freyre a  sistema a buscas inuteis e cansativas (ou a uma tos | léxico registra “automatizacdo”, resolvendo, em °799 Periodo em que essa inocente palavra erg

nao vem, @& rigor, substituir o precioso “dicio-
nario do Aurélio” (3), cognome afetivo que diz
tudo a respeito do papel que passou a desempe-
nhar em nossa vida a primeira tentativa séria e
be’tn sucedida de criacdo de um léxico “brasilei-
r0”. Trata-se, antes, de obra complementar, mais

3

£3 Abreu, de José Americo de Almeida
de Queiroz, de Francisco de Assis Bar-
éregrino Junior, de Antonio Callado a
| Silva Brito), encarregados ndo apenas
redigir os verbetes sGbre o Brasil e assuntos
- brasileiros, mas também, em mauitos casos, nume-

consulta obrigatoria dos indices, o
nos estafante). O mesmo ocorre com “Morto,
Ear”, onde se trata do acidente geografico, e
Mar Morto, Manuscﬁtos do”; a logica ou a sim- °
plicidade aconselhariam que o segundo fésse in-
cluido como subdivisdo do primeiro, Ndo hd arti-

principio, a dificuldade criada pelo avanco das
té_cr}zcas (mas é possivel pensar que “automa-
¢ao”, e_mbwa menos “castico™” e menos regular
indicaria melhor a novidade e q especificidade do
processo). Sob “algebrista” o Novo Dicionario
admite apenas uma acepcdo: a de “quem sabe

t.zd.a‘ COMmo vergonhoso e inconfessavel galicismo,
indigno de pingar de uma pena que se respeitas:
se. A floragdo recente dos dicionarios e das preo-
cupacoes gramaticais 'indica, como ficou dito
que relomamos a historia intelectual um pouct;
para tras do Modernismo: contudo, os especialis

que ndo é me-

#

T0s0s outros, referen s : pormenorizada e, como ficou dito, “enciclopédi- °
Em nen :’{‘ﬂ thﬂapz%m?a?xém f:g: i?b?;mu $0bre as diversas ou, quando me- ca”, fornecendo aquelas “abonagdes” de que gffm d'gebra, quem faz operagoes de dlgebra”; o Au. 105 modernos parecem tio interessados em de-
‘ tradas informagbes tdo abundantes eratas e \ sil ?Eﬂmﬁsﬁm'ﬂ‘m t;'bOS '!ldtgenfls do Bra- 10 sequiosos os velhos adeptos da correcdo lin- Eéhgh embora com a ressalva, talvez discutivel, MOnStrar o seu liberalismo de espirito, a sug con-
* atuais sébre o Brasil e os seus Estados- sObre as desproporcbes oe o:r ezgo e conjunto); evidentes  guistica como repéticdo de formulas. Desde Alen- ¢ des"—wﬂdﬂ , Tegisira, contudo, a outra acep- €°PSU0 “cientifica” da lingua, quanto os velhos
$im, 0 espaco reserva? Equc{tosHverbete:g (as: car, eniretanto, os brasileiros tinham motivos pa- g‘;ao d Olvocabulo * PESSoa que compde fraturas puristas pareciam dz‘?p(_)s_tos a prolongar intran- |
s syl 0 a Victor Hugo é insufi- ra saber que os chamados “classicos” abonam U aestocagdo dos 0ssos”. ~ Sigentemente uma fé idiomaticq puramente ri-
0 que se consagra a Perrault excesswo). tudo, inclusive 08 pretensos e tdo malsinados ga- O desejo, muito louvavel, de “cobrir” to. tual. Considerando o “idioma cCOMmo coisa viva, |

Os generos literarios,
pondente, tiver:m po

com a terminologia corres-
uca atengdo; mais grave ain-

mcorretos.

licismos, inclusive os torneios tidos eomo mais
Nesse particular, a historica polemi-

nswel, os verbetes do Novo Dicio-

dotada de crescimento

organico”, os organizado-
res do Novo Dicionario procuraram resolver, e

.E da parece o emprego da expressao “Linguas Ro-  ca entre Rui Barbosa e Carneir ihei ' Bn  dntad 7€ 0
¢ | . o Ribeiro (tam- Dario. Nem sempre serdo inteira iustifi. duase sempre o fizeram com felicidade. doi

lo menos um inicio ’ injoring. 'dneaﬁfl\ef:’o’lapotimm “Sm :21 ﬂI::{ttuqu. em lugar bém_re_edztada nestes ultimos anos) serviria(pam caveis, entretanto, as distincoes q‘rg:n:iii:n;zi:i;_ Pos dtf_ere_ntes_ de dificuldades, propostos msi ,
. , s brasileiros: mas ler. . Was, wté: oficial’ No s o l;r t; irfm:s corrente,  10s insinuar uma visdo bastante mais relativista 1AM: assim, por exemplo, registrar, entre ou- evolugdo imevitavel: um deles, a firacdo mais ow
| , um verbete sébre o exp-prOd: siden, dt; e use estudon wo “Tiad A, arinetti, afir-  de ponderosas intransigencias. | tras, duas acepgdes diferentes de “fazer”, uma C08 satisfatoria das fronteiras que, se ndo se-
0do Goulart ou sébre a figure controvertida de ne”: ora. ndo existe tal n_werﬁ de da ft}fbon- Daquela lett_um “em sondagens” pela qual como “fabricar, manufaturar” (fazer papei) ol - DITam, pelo menos distinguem o portugués do 4
|| 38 & sepsnada, st comos b ey, 2Pt © ome colonial da Universidads de . ri d uny GO {y mavems me o o0 por i ¢ costurar” (fosr duas cilgus pri ¢ 0 de Portuoul: o outro, o aeitit doit
: : : - u icionamo spe . por du), ras menos casticas, ""

assim como a biografia de Lee ris. No verbete sbébre Helena de Tréia lé-se que  seio coti?i;iano, ao _s&!{oredismd;}fc:ﬁ?lzdzsﬂi?;- il““fm: e o ey S, wrise dibeies na.  tinuado e cada f"’-”-’ ’fﬁ:ﬁﬂ;ﬁf}lﬁ t;dmmtumefgaohm‘cw

ndo se pode censu-

veis

¢ Guerra de Tréia durou
num plano completamente
ferencia existe ao Carbono
Bem entendido
em obras de tal nat
ram d_ Barsa o valor i

sete anos,
14,

' enquanto,
diwerso, nenhuma re-

, €ssas t'mperféigées, inevita-
ureza e extensdo, ndo ti-
nestimavel que possui, nem

peradas, demonstre,

rio, algumas ob
tes. Assim, por
antoniense como
pios de Santo A

| afinal, a sua verdadeira .
lidade ), resultam, a_proposito do Novo Dicig::tal-

8 que considero pertinen-
exemplo, por que definir santo-
“relativo as cidades e munici.
onio, no Parand; Santo Anto.

Vem de Moraes e Au
pantosa definicdo de

lete, pelo menos, a es-
‘v 4 Tr ™
desbatizar’ como “tirar a

em nossa lingua. Com iss

apenas da lingua, mas
mos. Falar e escrever
tir formulas arcaicas e

vocabulos

9, as obras de referencig
dencia, mas também com
» 0 desenvolvimento, ndo
do mundo em que vive.
corretamente ndo é repe-

que se ajusta-

lhe diminuem a condicdo de preciosa fonte de mio, no Rio Gra

do Sul, e Santo Antomio do graca do batismo: vam, eles, ao seu tempo particular: falar e es-

Encontramo-la

excomungar”,

consulta: é, ndo apenas a primeira grande enci- Lever : . ;
, ger, em Mato Grosso”? O leitor inocent P icionari o crever corretamente ! heranga

clopé i g ot : v 70580 e . no Pequeno Dicionari 3 . . € proiongar uma

. e:éi?cmgmwa'mu’ ndwz'"a is ”fﬂ. ﬂﬂ:ﬂ das ﬁ{;met- podeng: pensar 0 adjetivo referente a Santo tuguesa ¢ no Novo D?ciBor:::}izlrgrggiII;{?gu ﬁ:fﬁ; {‘"Q“fs.t‘m: mﬂ"t”_d?‘“ flexivel para que ndo se |

cionario; jd os re veis pelo Novo Diciona- finied . jiim ' Santo-antoniense”; de- te émpregado ma acepgdo figurada e derivada de 1) Enciclopédia Barsa. Elaborada sob L

rio Brasileiro Melhoramentos (2) chamam a ﬂ:;pa ?iom:;; orres uﬂ;gﬂc‘;‘:"; dm? que se  “mudar o mome primitivamente dado” nunca co- e b gl;f&clwudi; Britannica. Rio de Janeire oot # §

Ge wonnibara 4 feipdo que se poderd classificar . ﬂ de “Sant%MAg:t‘:;ijg' mo uma imposswel anulagdo sacramental do Ba- nnica Editores Ltda., 1964, 16 v, v e

tismo, Conforme ensing

2) 2.a ed,, revista, Sio Paulo: Melhoramentos — José

B

) ;Ii#*q-
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a Enciclopedia Cattolica Olympio, 1964 ¢ v

wverdade que jd em Au-

i
.

de “enciclopédi é;icmmida pelo ultimo em da-

=
Nt 7o

ta dos mossos léricos. Realmente, as fronteiras ; - (Citta del Vaticano: Ente per Enciclopedia Cat- ' 3 Peavens Dici B

f ve. : : " ; ] _ onario Brasileiro da Li P o R
entre as duas ci : By Vo twar” como simonimo de  tolica e per il Libro Cattolico sa. 10.a ed. Ri aDelxos PSNE Forioawe. S
especies nem sempre sdo faceis 'de , também . @icerto que ele fornece o dos trés sacramentos i )e:’eﬂﬂgsmo éatt‘emr © de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1960,

determinar; de qualquer forma, a multiplicacdo

(Remessa de livros:

(os outros dois sendo a Wisconsin, 58705, USA)

Cri . m) s por 709 N, Mdul_tllvq...-_:_
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Omb tirava o cigarro da

Ihmbio?

of Eu moderava a torrida, ajei-
& | ' tava a viatura com todo o jui-
s +im

— Ta dormindo, folgado!

Quem  poderia = entender
aquele homem?
X ~ Agora a caminho da subsis-
- tencia. A’ Lapa, buscar pdo e
= carne na subsistencia, viagem
e ~de todas as manhids. Eu gosta-
; va do volante, adorava o vo-

lante. E mais, gostava daque-

las idas & Lapa, porque me
- deixavam sozinho, atravessan-

do a cidade toda, todinha. E

bairros, e bairros, 1& ia eu. San-

ta Cecilia, Perdizes, Pompéia,
B , iJa tdo contente no caminhaio,
i que ©0 caminhdao parecia meu.
;- Aquilo, sim, era vida! As
! voltas eram ainda melhores.
Voltava pelo Pacaembu, tudo
deserto, bom caminho, muito
bom para tiradas de oitenta,
noventa. Sempre gostei de cor
rer e chegzava ao destino an-
tes da hora. Nas viagens que
duravam duas horas, ida e vol-
ta, nédo havia os xingamentos
da caserna, nem as birras do
sub Moraes.

Agora havia. Ele estava ali,
velhote e meio surdo, fuman-
do, berrando, xingando, com o
braco passeando do lado de fo-
ra da janela, O bigode & anti-
ga, cheio, abria-se, quase sain-
do da cara redonda. Era um
bigode vigoroso e ajeitado to-
dos os dias no barbeiro do
quartel.

| E eu aturando aguele homem
. nas viagens diarias, bocalidades,

xingamentos. Aturando um
homem que nem os sargentos
conseguiam aturar. Metia-se a
entender de tudo — motor,
tracdo, explosio, desnorteava
a mecanica, a garagem, tudo.
E fésse alguém responder, ar-
gumentar... Era cadeia.-

— Isto nao justifica.

Para qualquer conversa eram
suas palavras finais. Quem ou-
visse, que calasse. Senao, era
cadeia. E dera para me acom-
panhar nas viagens diarias a
subsistencia, Mais chato que a
chateacao.

— Me espera, lambao!

Era o bom dia que me dava.
E era com aquele jeito de olhar
de lado, de falar gritado, xin-
gando, o cigarro no bico. O
comandante me dizia que ele
era surdo. Surdo nada. Surdo
gquando lhe convinha.

Agora chamando-me de lanm
bio, espezinhando, procurando
chifre em cabeca de cavalo. Se
eu fosse um sujeito encrespa-

Garoa e frio na manha de
dezembro. Garoa fria que in-
que caia nos paralelepi-
e no asfalto, primeiro.

pedos
ﬂlﬁundo, depois molhando.
Uma beleza. Depois tu-

a—
il Y

T

de corpos agitados, de
pressa, de frio bravo,

Um ou ouiro Papai Noel de

- propaganda sustentando carta-

zes nos bracos. Sujeitos ma-

| gros, desajeitados, alguns eram

13 negros fantasiados de Papai

3 Noel, se arrastavam ridiculos,
¥ ~ as botas imundas de lama.

~  Um, especialmente um, era

triste. La em cima duma pe-
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Quer me matar,

rua, sentado numa poltrona
ordinaria, descascada nos bra-
¢cos e amarrada a capota do

- carro. O homem fazendo pro-

L

-."‘hpﬂtmm.abobdhm
c.:&r&ii‘ Escorria uma coisa fina do
: co do sub Moraes, o bra-

de pasta de dentes.

O vento lhe batia na cara e
fustigava a barba postica, sua

tem Des-
as mig:' torce-

nao deu
"chmrolet" veio
passou-nos dire-
nos  raspou. E
contra a perua
Papd Noel, o para-choque
tntairo na lataria.

'*‘m Pnt! Noel, estava ajoelhado

» que sempre brincava fora,

contornos da janela. Es-
: por
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Iustragdo de ARI MORAIS

As vezes, a amolagdo aperta e
doi tanto, que dd até vontade
de urinar,

Por estes dias todos vem um
cara do rancho, o 9-64, para me
botar a comida na boca.

E'. La em casa devem estar
tristes. Papal mamae, Natal é
colsa seria para a famhm que
se reune todos os anos, A gen-
le se reencontra, se revé, abra-
¢0s, camaradage Sempre apa-
rece um primo que estd mais
velho. Este ano papai convidou
até padre Pedro, amigo velho
da casa. Eu pouco gosto de pa-
dre, mas padre Pedro é exte-
lente, caprichoso, melhorando
em tudo o que faz. Viu a guer-
ra na Alemanha, aguentou coi-
sas barbaras. Costuma dizer
que as metralhadoras comiam
tanto por cima e por baixo
que as arvores ficavara sem fo-
Ihas e sem raizes. Diz que mor-
riam de pé minguavam, seca-
vam, as raizes comidas por ba-
las. Curtiu tanta fome, supor-
tou muito, até hoje come pou-
¢o, uma refeig.ﬁo por dia. E se
a comida € muita, sente dores
no estomagv e picadas no pe1-
to magro.

Aquele homem é um santo.
Durante o ginasio vivia me
ajudando, dando-me aulas de
graca, Eu nunca rie dei com
matematica, padre Pedro faz o
que quer dos nun¥ros. Chega-
va ao seminario e o encontra-
va sujo de terra, entre tijolos,
cal, suando, ajudando os pe-
drelrus Passava agia nas maos,
pedia os livros.

~- Filho, vainos a verrr.

E ndo aceitava um tostdo.

Uma vez censuroun porque eu
lhe levei uma lata de marme-
lada. Gosta de criangas, adora
criancac, vive dizendo que as
criancas merecem tudo. Até
hoje me trata como menino,
acha que eu 2iuda sou meni-
no, e sei que ele vai pergun-
tar por mim.

Também Isaura vai pergun-
tar. Novinha, miuda, mas lin-
da, Isaura tenx me dado domin-
gos tranquilos, sabados tran-
quilos. Isaura tem uns olhos
claros, mansos, que lhe deixam
ver a alma. Um, dois dias por
semana passo meigamente nos
olhos de Isaura.

Peco um cigarro, arranjo, te-
nho de fuma-lo no canto da
boca, as maos cumpletamente
amarradas, atadas, gaze, espa-
radrapo e cheiro de iodo. Fi-
co olhando a parede imunda,
que, a luz do dia, contém toda
uma variedade de palavroes,
apelidos, marcas de sujeitos
que por aqui passaram e mo-
faram, nomes de maloqueiras
da redondeza.

Aqui é frio, escuro, ha far-
fum de dejetos, mas 14 fora
ha sol, barulho de automoveis,
certamente criancas estarao es-
treando brinquedos de Natal,

E' a segunda prisao em que
caio e estou estranhando. Os
ferimentos das maos e da ca-
ra me deram certa dignidade,
respeito. Os companheiros de
cafua me facili‘am as coisas, e
ha um odio crescente contra 0
sub Moraes. |

Somos cinco, s6 cinco na ca-

fua e estamos quietos. Cada

um pensa a sua coisa, resmun-
ga g torna a ficar uieto

O sofrimento das mios, a im-
possibilidade de segurar qual-
quer coisa nao me enerva. Sin-
to uma fraqueza, parece-me
que vou dormir: &s vezes uma
modorra gostosa, uma sonolen-
cia, quase um desmaio.., Mas
estou calmo, sereno, utupida-
mente,

No primeiro dia, as emana-
coes da latrina, nojentas, en-
chiam o ar e oneﬂm toda a
cadeia. Eu sentia enjéo e dor
de cabeca. JA nuje nao estra-
nho, estou calino, nem triste
da vltls. nem tdo saudoso de
Isaura, de casa. Acredito que

-
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~ Conto de JOAO ANTONIO

.\

se ajeita & imundicie e & semi-
nudez das camisetas e dos cal-
¢Oes ordinarios. Por isso, quan-
do saimos & luz, o sol nos pa-
rece uma coisa muito boa, que
vibra, uma coisa quase nova,
que nos aquece € nos encan-
ta, quase nos assusta. ..

NOs respiramos fundo. Nés
olhamos para o alto, para o
cé, noés olhamos. Assim os
hemens saudam o sol

— Agrupamento, sentido!

Meto-me em foma, meto o
coturno nos paralelepipedos. Ba-
tida séca dos calcanhares. As
pernas andam frouxas, mas as
batidas ainda sio sécas, du-
ras. Vamos marchando, conten-
tes, seguindo. E' um sol, um
ar, um dia téo leve...

Alguém me tira a cobertura
a4 entrada do refeitorio. O sar-
gento do dia, o sargento Ma-
galhaes,

— Ue, vocé ndo “oi pra casa?

Baixo os olhos,

— Estou puxando uma :ze-
mana.

Sento-me, ajeito-me, o cas-
quete na platina. Vem o 9-64,
pergunta como vou. As maios
doem, cocam, picam, mas lar-
g0 uma mentira, digo que néo
€ nada, praca é praca.

Agora, batata frita. Meu
Deus, batata frita! Primeira vez
que vejo isto nd quartel. Os
homens sorriam uns para os ou-
tros, a velha camaradagem se
acende e um bate-papo sem
Xingamentos, nem gritos. vai
nos envolvendo, nos tomando,
até que um homem do corpo de
guarda também fala. Outro
também, todos falam. Vou rece-

bendﬁ as colheradas, mastigan.

do aos poucos, conversando
também.

Quando o rancho acabou, ve-
io a vez dos cigarros.

— Deixe esses homens pra
fora, no campo.

O sargento Magalhaes
mandava.

Uma tarde inteira de liberda-
de, como os outros, exatamen-
te como os outros. O cabo do
dia mete-nos em forma, manda-
nos tocar para o campo. Nin-
guém no quartel além do corpo
da guarda e das sentinelas dos.
postos,

Pardais voam da grama quan-
do nos sentamos. O cabo enfia
0os quatro dedos no cinto de
guarnicao, fica o polegar de fo-
ra. Os homens se estendem no
gramado. -

Ponho-me a andar 4 toa, em
volta do campo, os olhos la fo-
ra, na rua, nas pessoas que pas-
sam, nos autos, nos meninos
com seus brinquedos. Natal. Co-
mo estariam as colsas em ca-
sa? Debruco-me, bracos balan-
¢ando na cerca.

— Quem te pds no xadrez,
menino?

E’ o sargento Magalhdes,

— O sub Moraes — paro o
balanco dos bracos,

O homem me topava. Olhou-
me as mado enfaixadas.

— Isto dobi, é?

~ Balango, a cabeca.

— Coca um pouco — e ga-
nhando coragem — DA uma tre-
medeira.

Uma pausa, pardais, meninos
14 fora, o sol. E o maco de ci-
garros que se estende,

— Tem cigarros?

Tenho sofrido muito nestes
meses de quartel, ouvi muito
xingamento, muito deboche e
muita ofensa. E tenho me des-
dobrado tentanto acertar, bes-
tamente. Perco aulas no colegio.
me prejudico. Tenho aturado,
aguentado, perdi injustamente
meu curso para cabo, sou o me-
lhor motorista da companhia e

que

dei com o lombo na cadeia duas

vezes,

Na primeira houve motivo,
nesta niao ha, esta é birra do
sub Moraes. Até um cego vé
gue nao tive culpa no acidente,
estava na minha méo, direiti-
nho. Também ndo nodia morrer
como um passarlnho. O sub
acha aque ndo, e agora estou
aoui, neste estado, puxando sete
dias.

— Tem cigarros?

Também tenho recebido fa-
vores, dispensas e j4 ganhei
dois elogios no boletim, porque

~ en sei o que Mco no volante,
- Mas nunca, nada me sensibili.

zou como agora o maco de ci-
‘garros estirado pelo sargento
--laulhles. naquela fala cama-
rada. Nunca recebi nada tao
hom. Arrisco uma liberdade.
?ilo humilde, falo baixo, os

hmunq:ulm da cara pnudos.
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nle as novas ttltudu u
propositos que ll
8 ;»

racterizando a politica
Igreja cristda em relacio ao po-

vo judeu, com o intuito de oll-
minar algumas das causas que
durante seculos mantiveram
propicio ¢ campo no qual se
fundamentaram certas politicas
de odio e dhcrlmlnnclo. e ten-
tar ainda uma aproximacao en-
tre os diversos povos e reli-
gioes, torna-se interessante lem-
brar que nem sempre as rela-
coes entre cristio e judeus fo-
ram caracterizadas porum com-
portamento de mutua hostilida-
de, como nos mais avancados
anos da Idade Media, havendo
mesmo periodos nos paises da
Europa ocidental em que seu
convivio se processava de manei-
ra cordial e amigavel ndo obs-
tante as divergencias religiosas
de ambos os grupos. A diferenca
de credo nio era entdo, como
nao foi nunca, por si s6, razéo
suficiente para eliminar o povo
judeu do convivio com os cris-
taos, nem colocé-lo &4 margem
da sociedade em que vivia co-
mo grupo minoritario. O fato
de grande parte dos historiado-
res, judeus ou ndo, terem pro-
curado apresentar a vida social
dos judeus esquematizada sob
um molde unico, valido para
todo o periodo medieval, con-
tribuiu naturalmente para que
se generalizasse um conceito
que nao corresponde fielmente
a verdadeira realidade histori-
ca.

Tendo a posicdo que os ju-
deus ocuparam nos reinos cris-
tios estado sujeita ds mais ex-
tremas alteracoes, conforme
nos deslocamos de um territo-
rio para outro ou de uma epo-
ca para outra, ¢ obvio que o
seu comportamento em relacéo
aos .cristaos e vice-versa se te-
nha manifestado de maneira
diferentes, ndo sendo possivel
tomar-se um unico padriao co-
mo representativo das relacoes
entre judeus e cristdaos no mun-
do ocidental europeu, princi-
palmente nos longos anos com-
prendidos entre o V e IX secu-
los. O processo evolutivo da
historia dos judeus apresenta
uma serie de contradicdes, nao
tendo obedecido a um movi-
mento uniforme e homogeneo.
Sua historia social nos seculos
medievais nao pode ser anali-
sada em seu conjunto, sendo
necessario que se considere, em
cada regiao abordada, a diver-
sidade das condicoes politicas e
economicas que, agindo sob um
contexto historico europeu mais
amplo, condicionaram um de-

« terminado comportamento., Ca-
da fato historico deve ser es-
tudado em relacio as diferen-
¢as circunstanciais que o gera-
ram, antes que se possa fazer
uma justa interpretacao da rea-
lidade histarica.

Um dos exemplos mais ex-
pressivos que temos nesse sen-
tido ¢ a imagem fisica e men-
tal que descortinamos quando
nos referimos ao judeu medie-
val. O estereotipo que se con-
solidou na mentalidade comum,
levando & criacao de teorias e
generaliza¢des, nao correspon-
de ao tipo que encontramos na

alta Idade nos te:rito-
pela by,
i TR

o |

incursao do Islao, Nem foi a
vida social.do judeus e cristios

| _.‘-.
ultima apresentou, mﬂltada‘“

obrigados a habitar em quartei-
rées ou bairros soptrtdol. Uma
densa populacdo judaica con-
centrada nas cidades e dedican-
do-se quase unicamente ao co-
mercio nao era entido conheci-
da, nem haviam as autoridades
civis e religiosas empregado
suas rigidas medidas para im-
pedir o convivio de eristdos e
judeus.

Pesquisas recentes vieram
trazer valiosas contribuicdes ao
estudo desse periodo medieval
Sabemos assim que nem a arte
nem a literatura daquele tem-
po nos legaram qualquer repre-
sentacao que sugerisse uma
aparencia exterior distinta, ou
que mostrasse os judeus
ocupando posicdo de inferiori-
dade em relacdo ans membros
da comunidade cristd. Diversos
cronistas contemporaneos, além
de documentos legais, revelam
ter havido entre os cristios e
Judeus frequentes negociacoes e
um contato quntidiano e amiga-
vel. Mesmo na Espanha cris!a,
depois de consumada a Recon-
quista, apesar do rigoroso pro-
grama estabelecido pela Igre-
Ja e pelas leis do Estado para
segregar os' judeus da popula-
Cd0 crista, esse convivio se fez
sentir forte e repetidamente.

Muitas vezes encontramos ju-
deus concentrados em certoes
quarteiroes, durante o periodo
que se estende do V ao II se-
culo. Nada porém existia que
6e¢ assemelhasse em carater ao
“gueto”, ou que lhes houvesse
sido imposto por alguma medi-
da isolacionista, como veio a
ocorrer nos ulumos tempos da
Idade Media e na Renascenca.
Faziam-no entdo como expres-
sdo espontanea de um grupo,
coabitando de preferencia com
aqueles individuos que apresen-
tam um mesmo passado histori-
€O e uma tradicdo comum. Den-
iro de seus bairros, entretanto,
habitavam cristdos, como ju-
deus viviam fora deles

A integracdo dos judeus em
meio & sociedade cristd se ma-
nifestava de diversas maneiras.
No idioma que falavam em suas
vidas quotidianas, nos nomes,
nos negocios, na vida social e
civica, no intercambio de suas
culturas, Na vida diaria usavam
a lingua vulgar do pais, e nas
cerimonias religiosas ou fins
culturais especificos, o hebrai-
co. A maior parte dos epitafios
encontrados nos cemiterios, da-
tados dos primeiros seculos, es-
tao redigidos em grego ou la-
tim. Apos a traducdo dos “se-
tenta”, a propria Tora foi lida
nas Sinagogas no idioma grego.
Quase todos os documentos da

“alta Idade Media, contratos pri-

vados, as vendas ou trocas, os
Judeus redigiam-nos em latlm
Raros foram os atos privados
encontrados nos quais as tes-
temunhas houvessem assinado
com caracteres hebraicos. Isso

- também se deu em relacido aos
~ nomes, que eram em grande

parte latinos, ndo sendo os bi-
blicos empregados exclusiva-

3 mw por judeus, pois encon-

ecle-

Abriao, Isaac,
ete. A partir do renas-
iento carolingio, a tendencia
de usar nomes latinos entre os

caracterizada quase que exclu- v:-judm se acentuou, sendo fa-

sivamente por animosidades e
ressentimentos, como ocorreu
nos seculos posteriores.

A espontanea e genuina ten-
dencia humana de convivio e
comunicacao resistiu bravamen-
te durante seculos a forca e
acao esmagadora de certas ins-
tituicdoes, cujos interesses pe-
diam a segregacdo dos dois gru-
pos de religioes diferentes. Foi
necessario um esforco sistema-
tico e ininterrupto durante cén-
tenas de anos, antes que brotas-
sem o0s frutos amargos da im-
plantacao de uma politica ar-
tificial de divisdo e separacio,
que transformou os cristios e
Jjudeus em dois grupos adversa-
rios e francamente hostis.

Nos paises ocidentais da Eu-
ropa nao encontramos durante
a primeira parte da Idade Me-
dia um tipo judeu diferindo em
sua aparencia exterior dos in-
dividuos pertencentes 4 popula-
¢do crista. Trajavam-se da mes-
ma maneira que o restante dos
habitantes da regiao em que vi-
viam, nao lhes tendo sido im-
posto ainda o uso obrigatorio
de sinais distintivos em suas
vestimentas. Nao falavam idio-
ma ou dialeto diferente da
maioria do povo, nem eram

. quando as

cilmente identificaveis os Natan,
que se tornaram Donatus, Me-

. nachem que foi traduzido para

Consolatus, Zadik para Justus
etc, Somente apos as Cruzadas,
condicoes de vida
dos judeus irao passar por uma
drastica e decisiva transforma-
¢ao, € que 0s encontraremos
novamente empregando, de pre-
ferencia, nomes biblicos.

A imagem esquematizada que
temos do judeu medieval torna-
se ainda mais acentuada quan-
do nos referimos as suas condi-
¢oes economicas. E’ por demais
conhecida a opinido de historia-
dores das mais 0p05tgs tenden-
cias, quanto a4 sua unanimidade
em afirmar que o comercio da
Idade Media estava concentrado
em sua maior totalidade nas
maos dos judeus. Imaginosas
constatacoes foram tecidas em

torno desse conceito, que foi

transmitido de geracdao em ge-

qlcao e apenas recentemente

vem recebendo mais apurada
investigacao. Trabalhos publica-
dos nos ultimos anos tém cha-
mado a atencao para a existen-
cia de uma documentacido com-
provando uma maior participa-
¢ao dos judeus na vida agrico-
la do que nas atividades mer-
cantis, Contudo, suas capaci-
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Poema do aeroporto

Que ficou de mim nos quartos de hotel?
No verde quintal da infancia?

Nas cidades estrangeiras,

testemunhas da soliddo?

Ah! a indiferenca ofensiva das coisas!
O esquecimento natural dos homens!/
O ataque ininterrupto do Tempo!

Por que nao sou como o0s marinheiros
que bebem esquecimento ?

Antes pertenco d especie dos pdssaros
que se embriagam de amplidées

sem que lhes amorteca

0 instinto do ninho.

CASSIANO NUNES

¢am, cocam muito, As vezes, ¢ a minha? E o seu braco na ti-
um arrepio fino, que vai até a g- péla’

vontade de urinar. Mas ndo tem  Boto os olhos nas criancas la
importancia, ando. Natal. L4 na  fora, as maos doem, penso no
calcada as criancas brincam p.d’re Pedro, penso em Isaura,
com os presentes novinhos. __ olhos calmos de Isaura.

— Tem cigarros? ~ Olho para a calgada. Como sio

lindas as criangas morenas!
Pua como aquilo era bom!

:-_, & au andando, vou juntar-me
Pomdo no sub Moraes. CO-

utnmﬂclrlipeh grama,

pd‘htlm, até que a tarde
Mnrhpﬂauldo sub? Teria
nmummeo o

4 ,,' '}
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10 nrlento nos recolha

: Cristios e Judeus na alt:a

ANITA Novnun

dades e inclinacbes para as
empresas comerciais foram pos-
tas em evidencia por muitos
historiadores, sendo apontadas
mesmo como caracteristicas es-
pecificas de todo o povo judeu,
e parte constituinte do seu ca-
rater, Apesar de nio caber aqui
dissenséo sobre tal afirmativa,
lembramos que, se existem
nuancas especiais que se vin-
culam a determinado grupo, es-
tas nao sido provenientes de
traco algum inerente & raca,
mas uma emanacao de sua con-
dicdo social, constituindo res-
postas e resultantes de um pro-
cesso historico. Nao podemos fa-
lar da concentracio dos judeus
no comercio durante o primeiro
milenio da diaspora ocidental,
quando suas condicdes sociais
diferiam essencialmente dagque-
las em que os encontramos
apos as Cruzadas, assim como
também daquelas quando, con-
vertidos ao cristianismo e ex-
pulsos da Peninsula Iberica,
chegaram a representar um
eminente papel na evolugao do
mercantilismo.

Durante a alta Idade Media
as ocupacoes a que se dedica-
vam os judeus nao diferiam das
dos cristios. Assim como estes,
dedicavam-se ao cultivo da ter-
ra, como cristaos havia que se
dedicavam ao comercio. A pu-
blicacdo de documentos, gque
compreendem atas sobre ven-
das e trocas de terrencs, assim
como a constituicao de titulos
de propriedade, comprovam es-
sa intensa atividade em torno
da agricultura. Tanto os en-
contramos fazendeiros, como
por exemplo no seculo VI na
Sicilia, como grandes explora-
dores de terras, empregando
numerosa mao-de-obra servil,
como em Luna no ano de 5954
ou em Napoles em 596. Densas
concentracoes de terras perten-
centes a judeus estendiam-se
em torno de Viena assim como
também ao norte da Franca.
Na Espanha, sua vida desenro-
lou-se sob um contexto histori-
¢o0 diferente; entretanto, esse

po-
sicoes restritivas & aquisicdo de
propriedades, Muitos vinhedos

Igtejas, efe-

mosteiros e das
tuando-se entre eles frequen-
tes negociacoes. . Baer, em sua
obra sobre os judeus na Espa-
nha cristi, nos fala de explo-
racoes agricolas dos judeus em
Coimbra, datadas do ano de
900, de Castrojeriz de 1043 e de
Burgos de 1080,

Com o correr dos seculos XI
e XII, as alteracdes que nota-
mos nas condicoes de vida dos
judeus serao decisivas para o
futuro desenrolar de sua his-
toria. Varios fatores irdo influir
na modificacao de sua estrutu-
ra economica, cujos reflexos se
farao sentir sensivelmente so-
bre as suas relacoes e contatos
com os cristaos. Pouco a pouceo
05 judeus comecam a vender
suas lterras e trocar a vida do
campo pela da cidade.

Enquanto os judeus partici-
param com o0s cristaos, de mo-
do legal, dos mesmos direitos,
a convivencia amigavel entre
eles foi possivel. Apesar da di-
ficuldade em se estabelecer
uma sinilese sobre esses perio-
dos, em virtude da escassez de
monografias de valor cientifico,
e a parcialidade de quase tudo
que se tem escrito, os historia-
dores modernos tém tentado
procurar um elemento de uni-
dade no caotico raundo medie-
val que se seguiu & queda do
Imperio romano, E em seu con-

Shakespeare

e Gordon Craig
I Joa0o GASPAR SIMOES l

ustenta Gordon Craig, fa-
moso critico e teatrologo
inglés, que o teatro de

Shakespeare foi escrito para
o leitor, ndao para subir & ce-

autor para ser hdo' Entdo que
andou ele a fazer pelos cos
do seu tempo? Por que deixou
ele impublicada a maior parte
de suas pecas? S6 em 1623, ja
depois da sua morte, portanto,
que ocorre a 23 de abril de
1616, cinquenta e dois anos,
precisamente, apos a data assi-
nalada do seu nascimento, se
faz a primeira edicao conjunta
das suas obras. Se o teatro
shakespeariano € para ser li-
do, porgue o nao leu ele en-
quanto vivo ou nao o editou,
deixando em paz o palco e a
vida aventurosa da cena? Se
nao é para ser representadoo
teatro do autor de Hamlet que
teatro ha ai que mereca tal
consideragao?

Esta & vista o contra-senso
de tdo peregrina tese: Gordon
Craig € o precursor do teatro
moderno. Atraves de Copeau
espalhou-se em Franca a sua
influencia. A concepc¢ao de um
teatro origina! e absoluto, com
0 principio e fim em si mes-
mo, leva, necessariamente, a
desvalorizacao do elemento tea-
tral implicito no texto. O en-
cenador usurpa o lugar do au-
tor. A encenacao passa a ser
o deus “ex-machina” de toda a
arte teatral. Sem a sua cola-
boracdo, o teatro nao exisle.
E' possivel fazer teatro sem
Shakespeare, S6 com Shakes-
peare o teatro nado basta.

Compreende-sé que assim se
passem as coisas, uma vez que
08 progressos da tecnica em
geral e 0o advento de uma no-
va arte, tecnica cem por cenlo
em especial, desorientam o0s
homens de teatro e fazem per-
der a cabeca aos proprios auto-
res. Para nao morrer viu-se a
arte dramatica forcada a acom-
panhar a evolucao dos tempos.
O cinema envenenou para to-
do o sempre o destino da dra-
maturgia, Em verdade, se aque-
la . nova expressao artistica
triunfava gracas a tecnica,
por que nao havia o teatro, ve-
lba expressio artistica, tentar
seguir-lhe os passos? E al es
tda o encenador a enfeudar a
tecnica uma-arte que no tem-
po de Shakespeare quase nao
sabia 0 que fosse mecanica ce-
nografica, A nudez do trabalho
isabelino opde-se agora &acom-
plicada maquinaria de cena.
Criar no palco uma sugestao
de realidade impressionante
importa mais que proporcionar
ao espectador a beleza de um
texto literario capaz de viver
por si proprio. Os projelores,
08 paleos rolantes, os orgaos
de luz, os “trompes-l'oeil” ce-
nograficos, tudo quanto seja
criacdo artificial de um meio
cenico onde decorra a acdo de
uma peca explorada em todas
as suas virtualidades espeta-
culares serve para fazer fren-
te ao cinema, E ai estd agora
como o lado visual do espeta-
culo moderno, filaucia de quem
tem mais olhos do que ouvidos,
procura levar a melhor da no-
bre e antiga linguagem drama-
tica. Anda o carro adiante dos
bois. Os Gordon Craig, atrela-
dos ao teatro, devolvem & lite-
ratura, como indesejaveis, es-
ses monstros sagrados que se
chamam Esquilo, Marlowe, Sha- .
kespeare, Bernard Shaw, Ibsen,
'l‘chekov, Paul Claudel.

Tem razao de sobra Gordon

thmlFreire de Teixeira Go-
mes, “O Gebo e a Sombra”, de
Raul Brandéo, “0O Marinhei-
ro”, de Fernando Pessoa. Por
mais bela que seja a sua con-
textura literaria, pecam por in-
fluéncia teatral, carecem de au-
tentica linguagem dramatica.
Alta impertinéncia se nos afi-
gura, porém, afirmar o mes-

“mo Gordon Craig que o teatro

de Shakespeare € mais para a
leitura que para a inteprela-
cdo cénica. Estamos diante de
um sacrilegio que nao pode
nem deve constituir doutrina.
Um teatro em que se manifes-
ta uma linguagem dramatica
tap caracteristicamente teatral
como aquela que € de uso fa-
zer sobressair na interpretacao
das obras-primas shakesperia-
nas nao € de modo algum um
teatro so0 para ser lido, E, sim,
um teatro que também pode
ser lido. E isso, quanto a nos,
¢ que deve ser frisado, pois
em nao poucos casos de tea-
tro aplaudido por encena-
dores e teatrologos como
cem por cento espetaculares a
leitura torna-se praticamente
impossivel. Tao destituidos de
mateéria literaria se revelam
€sses nunca assaz louvados
“morceaux-de-bravoure” trea-
tral que fora do palco nao sao
nada, ndao valem nada. Real-
mente, a doutrina estd errada:
assim como nao ha verdadeira

setor teologico do que no co-
racao e espirito dos homens
Havia uma disputa franca, aber-
ta. Os judeus faziam parte in-
tegrante da sociedade cristi.

€ lrocavam presentes entre si
Tanto uns como outlros eram

atraidos por varios aspectos ds
rehguo oposta Os judeus lum

nagogas, nas lendas dos judeus.
A filosofia judaica marcou a Es
colastica e a teologia cristd duo-
rante varios seculos. Segungio
certos autores, houve influencia
Judaica na2 musica da lgn'.ia.

haviam destrido.

Durante a alta iaade Media,
com excecao da Espanha cris.
ta. 2 unidade pohtmu prevale-
cia sobre a oposicao religiosa.
Durante esse periodo medieval,
0s judeus nao podem ser en-
carados como estrangeiros den-
tro Ga sociedade crista, como
tendem a qualifica-los a maior
parte dos historiadores. A re.
ligido nao impedia que partici-
passem da vida civica, e os fa-
tos historicos demonstram que
em toda a parte onde os en-
coniramos constituindo elemen-
to integrante da populacao,
usufruinde com esta, apesar
de suas praticas religiosas, o8
mesmos direitos, participam do
exercito e das atividades mili-
tares,

Em 508, uma parte da defe-
sa do cerco de Arles € entre-
gue aos judeus. Em 336, de-
fendem em Napoles o regime
gotico contra a ortodoxia. Em
082, fazem parte do exercito de
Oton II, onde se distinguiu pe-
la sua bravura, segundo o his-
toriador latino Dietmar, 0 Ju-
deu Calonvmos, fato este que
serviu posteriormente de ar-
gumento para uma tradicao len-

literatura dramatica sem ex-
pressiao cénica, ndo vale aplau-
dir a expressio cénica onde
nao houver verdadeira literatu-
ra. Nos paises de sa tradicao
dramatica, teatro e literatura
constituem um todo indissolu-
vel. Nio ha alta expressdo tea-
tral que nao tenha o seu lu-
gar na historia da literatura.
Sdo tanto para ler como pard
representar as obras de Sha-
kespeare, de Moliere, de Raci-
ne, de Cornellle, de Bernard
Shaw, de Paul Claudel. Léem-
se ¢ representam-se por igual
Esquilo e Sofocles, Marlowe e
Congreve, Calderon e Gil Vi-
cente, Lorca e Pirandello, Tche-
cov e T. S. Eliot,

A condenacao de Gordon Craig
nao tem, de fato, nem pes nem
cabeca, a menes que estejamos
dispostos a aceitar a degrada-
cao precomzada por nao pou-
cos criticos e encenadores pa-
ra quem o teatro antes de mais
nada é espetaculo, visualidade
cénica. Evidentemente que a
mimica esta na raiz do teatro,
que os improvisores burlescos
se admitiam, inclusivamente,
na cena isabelina, que a Com-
media dell’Arte da ao ator a
iniciativa «O0bre o texto, que o
“music-hall” é um divertimen.
to aliciante. Mas que valem to-
dos ésses ouropéis e bufonarias
ao pé de um “Rei Lear”, ou
de um “Macbeth?”. A época fa-
vorece certas manifestacoes ar-
tisticas em que a iniciativa pas-
sa brilhantemente do criador
para o intérprete, Assim se ex-
plicam as “jam sessions” e os
virtuoses da musica de ouvi-
~do. Quer isto dizer que os Bea-
‘tles destronaram Mozart e os
Armstrong fizeram calar os
Ravel e Stravinsky? Curiosas
manifestacoes de “clownismo”,
musical e dramatico, em que é
que a improvisacio na musica
e no teatro podem afetar a tra-
dicao dos grandes compositores
ou a linhagem dos grandes dra-
maturgos?

daria que liga a pessoa de (Car-
los Magno e a participacao dos
judeus na tomada de Narbone.
Encontramo-los lutando ao Ila-
do dos arabes, quando estes
eram portadores de uma politi-
ca de tolerancia, como ao lado
das fileiras cristas, junto a
Afonso VI, pela reconquista do
solo cristio. O papa Alexandre
I1. escrevendo aos bispos da Es-
panha, dizia: “é perfeitamente
licito fazer guerra aqueles que
perseguem os cristaos, mas nao
¢ permitido atacar-se os judeus,
que em toda a parte estao pron-
tos para servir”,

As Cruzadas e ao seu espirl-
to cabe grande parte da respon-
sabilidade pela ruptura que se
deu, desde entio, nas relacoes
entre cristios e judeus, ruptu-
ra essa que caracterizara os se-
culos da baixa Idade Media o
cujas consequencias serao sen-
tidas até os dias de hoje. Uma
das principais barreiras para
a solidariedade entre comuni-
dades ¢ a falla de contatos li-
vres, A eliminacdao dos judeus
do convivio com os cristios
produziu uma transformacéo
radical na vida social de ambos
08 grupos. Mudadas as condi-
coes de vida, romperam-se os
contatos amigaveis em que ha-
viam vivido, e se iniciaréd o
processo que culm'nou com a
instituigdo do “gueto” e a eli-
minacdo do judeu como cidadao
igual da sociedade.

Nao fol sem opor firme resis-
tencia que o povo judeu se
deixou dobrar. Muitas vezes fo-
ram rompidas por ele, & no
avahcar da Idade Media, as
drasticas
torias impostas pela legislacao
civil e clerical. E se explosoes
violentas contra o grupo mino-
ritario caracterizaram desde en-
tao, continupmente, o seu com-
portemento, isso se c¢eu em res-
posta a uma politica planejada,
que o0 usou como meio para sa-
tisfazer os fins de certlos gru-
pos ou instituigoes,

medidas discrimina-
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més de Maio trouxe os
primeiros prenuncios do
inverno que, no ano an.
terior, havia sido bastante rigo-
roso, proporcionando mesmo, o

espetaculo da geada. O estado

geral do poeta apresentava-se
pouco animador. Os bagos de
chumbo, corpo estranho, oca-
gionavam sucessivos abscessos
e impressionante processo in-
flamatorio. Por outro lado, as
hemoptises nao permitiam ali-
mentar ilusoes sobre o pro-
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“Custou muito, Custou como
agora, que estou lembrando-me
eu sofri, mas no qual a cada
dor que me lacerava tinha uma
do passado, do tempo em que
méo de amigo para apertar,
Seis meses vividos na comunhao
mais santa — na comunhio do

em seguida alguns trechos de
uma carta dirigida recentemen-
te, etc., —— como no texto repro-
duzido ha duas linhas de reti-
cencias, em lugar de dois topi-
cos omitidos. Onde se enconira
0 original? Onde uma copia
fiel e integral? Sempre bem
informadoe, inclusive em rela-

absolutamente perdido e que
n‘adn mais cumpria sendo cor-
ta-lo.

‘““A amputacdo fol praticada
imecdiatamente depois, meio
palmo mais ou menos acimag
da articulacio do pé, realizan-
do-se ela dentro de dols mi
nutos,

“Castro Alves, o martir da
fatalidade, sofreu aquela du-
pla operagdo sem querer clo-
roformizarse e semn dar um
gemido.
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que se refere a encena
pecas, tradugdes novas ou estu-
dos mais ou menos detidos, em

3

gresso da tuberculose pulmo- sofrimento, seis meses em que “ ’ :
mar. Urgia transportar o en- a minha cabeca desfalecida en-  ¢io aos originais, Hans Horch epi’i‘ffi‘;‘qf;h“;:;:e i‘;‘l"mg . porém, vem sendo falfs. Eutre . 2 Mais |
fermo ‘para clima mais ameno. contrava sempre um bom cora-  (Bibliografia de Castro Alves, esplirito as stirey ds: o da, se rela 0s lm.%'t;su. menz I;d mncw_, ter 5

. Suportara com espirito espor- ¢io onde repousar... edicio do Instituto Nacional do de que tantas vezes desespe- f‘:-: ( “umd. l.vhm 0
tivo o inverno de 63. Agora,  “Lembraste das noites de 30  Livro, Rio, 1960, pg. 126) limb- 1o %" g acpers completar-se . 0 Sl e e R 2 |
it g RS s gy b gningh e e (t;:s%a?leﬂlgfr; 2%;::;'& aml;?o t;: 8 .cicatrizacho ds ferida paby e estudo elaborado pelo Prof. Ro- se

aconselhava precaucdes. A im-
prensa noticlou:

“Partida. Seguiu ontem pa-
ra a Cirte o academico e dis-
tinto poeta, sr. Castro Alves,
que ha meses se acha enfermo.
© ilustre poeta tomou aquela
resolucdo por conselho de seu

s edico assistente.

Fazemos votos pelo seu res-

Foli a,afeicio quem (sic) me
salvou.

“Mas para que desfiar este
rosario santo de saudades e
gratidio? Falemos da viagem.

“Foi boa, ou antes, foi sofri.
vel. O vapOr jogava horrivel-
mente, uma orquestra horrivel
de enjoados fazia-se ouvir nos
beliches, acrescentando a isio

1869, Agradece aos amigos de
S. Paulo os cuidados
coes, ete. etce..

O outro ponto a observar é
o seguinte: O Correlo Paulista-
no realmente diz: carta por ele
dirigida... a alguns amigos
desta capital. Mas é o poeta
quem emprega em certo ponto
a segunda pessoa do singular:

e aten--

ir convalescer em Teresopolis,
cujo clima lhe é preferivel ao
da corte,

“Os padecimentos do peito
nio aumentaram, antes dimi
nuem, e os medicos dio ao en~
fermo comple’as promessas de
cura,

“Por intermedio do amigo
que nos da estas informacoes,

castical

my Fink, docente de Shakes-
peare na Escola de Arie Dra-
matica de Sdo Paulo.

Relaciona o Prof, Fink as va-
rias teorias correntes ao tem-
po do genio de Stratford-upon-
Avon sobre a existencia dos es-
piritos, naquela encruzilhada
em que convergiam crencas
protestantes ou catolicas, de

tabelecimento™. : 0 meu estado de fraqueza te- [embras-te das noites de 30 de sabemos ainda, que o distinto permeio a2 uma atitude cetica,
| Na vespera saira a Lista das yio idéia do que padeci toda @ marco, ete.. A carta, portanto, poeta nio se olvida dos amigos Na verdade, o fato de Shakes- |
faltas dos Estudantes. Como travessia. Mas as maiores pro- opg dirigida a um amigo. A ex- que deixou em S. Paulo, e da peare ter caracterizado Hamlet f
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vinha acontecendo, o nome de
Castro Alves saiu errado. Mas
© Jornal emendou:

“Faculdade de Direito. O es-
tudante do 40 ano, n. 49, é
Antonio de Castro Alves e ndo
Antonio da Costa Alves, como
foi publicado na lista de faltas
de Abril”.

De passagem por Santos, en-
via para S. Paulo mensagem
de despedida:

“Sr. Castro Alves — Recebe-
mos do distinto poeta as se-
guintes linhas: “Antonio de
Castro Alves, partindo para a
corte a tratar-se, lamenta que
© estado de sua saude o privas-
ge de despedir-se de todas as
pessoas que o obsequiaram e vi-
sitaram.

“Protesta, pois, eterno reco-
nhecimento a todos e oferece-
lhes o seu limitado préstimo.
- Santos. 20 de maio de 1869”,

Esta mensagem de despedida
coletiva néo consta de nenhuma
das biografias do poeta; as-
sim como nao constam: a data
da partida — 20 de maio — e
© nome do vapor — Paulista.

O que se 1é em todas, desde
& primeira, de Xavier Marques,
€ a carta que escreveu do Rio
de Janeiro relatando as peripé-
¢ias da viagem e da chegada.

Vamos reproduzi-la fielmente,
como se encontra no Correio

.Pavlistano. Tal como acontece

com todos os documentos ‘re-

*produzidos de 2.2 e 3.a mio,

0 texio que temos presentie
recebeu o adendo de palavras
e a troca de outras, como se
pode verificar. Por exemplo, o
endereco “Aos meus amigos de
8. Paulo”, Nio se 1& no jornal.

“Correlo Pavlistano” de 30

- maio de 1869. Noticiario. Castro
: _m-“'ﬂumfdo que é este

+: 'S sua terra natal, damos em

seguida alguns trechos de uma
carta por ele dirigida a alguns
amigos desta capital.. Ai encon-
trardo os leitores noticias de
sua viagem e Je como se acha
0 seu melindroso estado de
saude:

“Rio de Janeiro, 25 de maio
de 1869,

“Eis-me na cdrte hi quatro
dias, eu, pobre invilido que
nao podia chegar até a sala!...
Que forca, que mola estranha
deu vida ao cadaver? — Foi
Deus. O Deus de Lazaro sus-
tentou-me neste transe em que
a amizade acompanhou-me ...

' (sic)
“E custou-me bem aquele vl-

Iliiiiiillillllllil.'lll

.timo abraco a bordo, a tarde,

quando o vento do mar come-
cava a trazer ndo sei que tris-
teza do frio das vagas, quando
uma nova peregrinacao de pe-
nitencia comecava.

a autoridade da Natureza a da
Escritura, definido esta como
um livro moral-retérico, ou se-
Ja, uma simples traducido que
pode ser reinterpretada, e por-
tanto corrigida, através do ze-
lo daqueles que interpretam a

vacoes deviam ficar para o fim,
As onze horas do dia 21 per-
cebl através das janelas a ca-
mara cos mastros dos navios
ancorados no porto, Nisio re-
sumiu-se toda a perspectiva de
ninha viagem e da entrada
nesta majestosa baia.

“S6 &s duas horas pude sair,
ser carregado de bordo para
o frapiche. Que dores, meu
Deus! Por ser muito longa a
ponte de desembarque, tive de
ir sobre uma carreta, para isso
prepvarada pelo “incansivel Dr.
Rubino, até a rua, Ai entrei
num carro, once bebi durante

“Agora resumamos os ulti-
mos fatos. Estou na rua do
Silva Manoel n. 3, em casa do
meu bom amigo Luiz Cornelio,
onde nao me tem faltado uma
verdadeira familia e as melho-
res provas de boa amizade.

“Os medicos sondaram a fe-
rida e decidiram que o pé se
podia conservar.

“Q estado do peito é melhor,
Nao tenho tosse, e j& durmo
sobre o lado esquerdo. O pé
nao teve novidade, a excecao
do abcesso que de novo veio a
furo, e que eu mesmo abri

“Eis 0 que vejo, mas tudo
isto pode ser artificial, talvez
que uma excitacao *nervosa,
uma vida ficficia me anime
ainda, porém me abandone em
breve

“Meus amigos, agora, adeus.
Se o brago tivesse forca, longa
seria esta carta, mas, se 0 meu
coragao nao se cansa de os
estimar, a minha méao desfale-
cida me diz que pare de es-
crever., .”.

Observacoes que o texto su-
gere: a) a carta ndo foi publi-
cada na integra. Ndao sé o jor-
nal diz expressamente damos
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‘eonclu;io de que o pé estava

plicacdo plausivel é a de que,
em alguns dos topicos omitidos
ele haja pedido 20 amigo que a
transmitisse aos demais; ou que
a desse & imprensa, como era
muito do seu feitio, Haja vista
& despedida enviada aos jor-
nais, e que damos em primei-
ra mao, Mesmo porque, no fi-
nal escreve: “Meus amigos, ago-
ra adeus, etc,

O filao que se apresenta &
pesquisa nao se acha esgota-
do: outros jornais havia em S.
Paulo, em 1869: o Diario de S.
Paulo e o Iplranga. Mas onde
encoutrar colecoes destes jor-
nais? O Ipiranga no citado ano,
primeiro deixou de ser diario
e por fim desapareceu. Parti-
cipava de sua redacao Salvador
de Mendonca. Foi seu ultimo
redator-chefe Ferreira de Me-
nezes. '

Mesmo depois da mudanca
de Castro Alves para o Rio de
Janeiro o Correio Pavlistano
continuou a veicular noticias a
seu respeito, sendo mesmo, se-
gundo cremos, a fonte de ine
formacao que serviu aos biogra-
fos. Eis o relato da operacao
a que foi submetido:

— 20 de junho de 1869. —
“Castro Alves, — Um amigo
que ultimamente esteve na cor-
te e visitou aquele distinto poé-
ta, di-nos a seu respeito as se-
guintes informacoes: O sr. Cas-
tro Alves efetivamente sofreu
a amputaciao da perna, nos pri-
meiros dias do més que corre,

“Realizou a operaciao o sr.
Dr. Mateus de Andrade, auxi-
liado pelo Dr. Pertence e ou-
tros. Antes da amputagio, os
facultativos rasparam o pé pe-
la face Iinterior encontrando
ainda 37 bagos de chumbo, va-
rias esquirolas e comeco de
carie nos ossos fraturados pelo
» 0 que tudo levou-os &
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Casa situada na rua Marechal Deodoro,
ou de S. Gonealo, onde costumava se

ves em Sdo Paulo.

crever, sem penetrar no secre-
to imo da divindade.

O mundo, também para Gall-
leu, como para seus precurso-
res medievais, é um véu que

antiga do Imperador
hospedar Castro Al

tendimento entre os homens a
respeito do mundo que os cer-
ca, e de si mesmo, e funcdo do
sentido que descobrirem para
sl mesmos nesse mundo assim

generosa simpatia e afeicdo
que nos meses de martirio, aqui
passados, recebeu constante-
mente dos paulistas,

“A afeicdo deu-lhe segunda
pairia na bela e generosa pro-
vincia de S. Paulo; é a sua fra-
se, frase que lhe vem de inti-
mo da alma agradecida e cheia
dos mais nobres sentimentos.

“Regosijamos-nos cordialmen-
te com estas noticias que tdo
explicitamente auguram o res-
tabelecimento do poeta.

“Elas anunciam que o altivo
condor da poesia brasileira de
novo prepara-se para bater as
asas e levantar o vdo és arro-
Jadas alturas que lhe destinam
as letras”.

~— 30 de julho de 1869. —

Castro Alves. Lé-se no Ipiranga.

de ontem: “Noticiam-nos da
corte que o ilusire poeta que
tantos amigos e admiradores de
seu grande talento deixou nes-
ta provincia, acha-se em con-
v_alescenga, livre de todo o pe-
rigo.

“Depois da amputacio do pé,
Castro Alves recobra de dia a
dia as forcas, e a viagem que
pretende fazer ao interior da
Bahia, sua provincia natal, de-
ve, na opinido de abalizados
facultativos da e¢drte, trazer-lhe
completo restabelecimento.

“Congratulamo-nos com todos
0s amigos do moco poeta por
tao feliz nova”,

Va esperanca, entretanto, a
dos saudaveis ares do campo,
no interior da Bahia. A tuber-
culose que minava seus pul
moes, nao perdoava, nao tinha
cura. A extraordinaria resisten.
cia de seu organismo permitiu
que ele vivesse ainda dois anos,
%a a falecer a 6 de julho de

%
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Pediu, impds, exigiu que nin-

guém entrasse no quarto, Nin-
a nio ser a i"mi e os

guém,
enfermeiros. . |

Agnese Trince Murri vai vi-
sita-lo. Roga, implora que a dei-
Xem entrar. Nio merecia uma
excecao? Adelaide de Castro
Alves, a dedicada irmi, trans-
mite o pedido. Os olhos de Cas-
tro Alves iluminam-se de lagri-
mas e tomando 2s maos da ire
ma, implorou: Nio! Nio a dei-
Xe entrar.., Ela mais do que
ninguém, ndo deve guardar de
mim uma lembranca de ruina.
Que me recorde como sempre
me viti, como me conheceu,..,
Nado! ndo a deixe entrar...
(Calmon, cit, pg. 239).

Ja ndo era vaidade: era o
pudor dos moribundos. Adelai-
de atendeu a suplica e Agne-
se, a ultima figura feminina da
vida de Castro Alves, viu-o pe-

la derradeira vez depois de
morto.

ao estudo dos textos e de sua
significacdo no tempo em que
haviam sido escritos, preocupa-
cao totalmente inexistente nos

pensadores medievais, que con-
templavam todo acontecimento
passado, presente e futuro
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EdicOes recentes

E’ de Florianopolis que nos vem uma das afirmacdes
poeticas destes fins de 1964: a de Pericles Prade com “Se-

reila e Castical”.

Embora a nota predominante no livro

todo seja a da preocupacio formal, ainca assim o autor de
“Este Interior de Serpentes Alegres” ndio incorre no erro
do sacrificio total do conteudo em prol da valorizaciao do

vocabulo.

Com muito senso da musicalidade

das silabas

nas suas multiplas variacoes, ele logra manter equilibrio
entre forma e sentido. Veja-se, por exemplo, estes versos:
“E£ de um veludo intenso tudo o que corre / Em direcao
desta parede que sou”. No novo lirico catarinense, o im-
pulso poetico decorre diretamente do proprio verso, com-

prometido, as vezes,

por um

excesso de cerebralismo,

Mesmo assim, € licito afirmar que na sua obra o traco
positivo reside no resuitado obtido com a corpbinacao
das palavras, com o objetivo precipuo de produzir deter-

minado efeito na sensibilidade do leitor (ou, no presente
caso, do ouvinte). Cabe reconhecer, também, que a tecnica
adotada pelo poeta do sul é assaz exigente, baseando-se, em

grande parte, no pressuposto de que o leitor experimentara
a mesma emocao sentida pelo poeta no momento de ciar o

i_‘

poema, ¢ de que encontrara neste a concretizacio de seu
estado de espirito particular. Outro aspecto da obra de Pe-
ricles Prade, que o distingue, reside no tom polemico. E’
esse 0 caso, por exemplo, da quinta parte de “Poemas Sim-

plesmente”, dedicada a Cruz e Souza, que ¢, de certa ma-
neira, a mais realizada da coletanea. Outro exemplo signi-
ficativo pode ser encontrado nos versos iniciais de “O Rost?
e a Fonte”, quando o autor exclama: “Ah! até os idiotas
rompem as madrugadas / e aqui estou como um crepusculo
partido”! Alids, mantendo essa tonica de polemica com as
obscuras forcas. que nos regem, Pericles Prade mantém-se
fiel &4 memoria do “Cisne Negro”, cuja obra ainda hoje as-

seLura a presenca

da Provincia sulina

no panorama poce-

tico nacional. (Edicoes “Roteiro™, Florianopolis. Capa e ilus-
tracoes de Pedro Paulo Vecchietti).

Num tom intimista, quase de confidencias, Ligia Souza
Barreto tracou os poemas agora reunidos em “Momentos Fi-
xados”, com que assinala sua estréia. Sao poemas que reve-
lam delicada sensibilidade em choque com a dura realidade
dos fatos da vida e da morte. Ao mesmo tempo, evidenciam
na autora capacidade de apreender e retransmitir uma men-

sagem lirica — a mensagem de um ser que, apds passar pela -

amargura das perdas
~para encarar o

seus
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do céu e perceber que ha um
nossos gestos e em tudp que nos rodeia. Ex-
temores, suas duvidas e certezas através do |
autora reencontra motivos para tornar a crer, a .
f6 num mundo repentinamente vazio. B’ essa fé que 1he

irreparaveis, ainda encontra forgcas

inspirou poemas como “Oferenda”, “Evocacio” e, sobretudo, *
“Cancéo do Desalento™, com versos que surpreendem em s®
tratando de uma estreante. Versos como estes: “Sonhador
macabro /, Velador dos portos / Este candelabro / Que iln-
mina os mortos?” Qutros exemplos expressivos podem ser
apontados em “Cantiga”, “Conquista” etec., dando medida
das possibilidades da autora. (Dep. Imprensa Nacional).
De geracdo em geracéo, “Lucio, o Asno”, de Luciano
de Samosata (e isso para ndo citar a popular versio da mes-
ma historia, conhecida como “O Burro de Ouro”, de Apuleio),
tem feito a delicia do publico ledor de todos os idiomas e
tendencias. A graga, a ironia, a sutil malicia do ratonto ce-

lebre continuam, muitos seculos depois, a falar & sensibi- |
lidade dos leitores da época da Maquina e do Atomo. Para
0 nosso publico, porém, tal graca, tal ironia, tal malicia

o vernaculo: “O Burrico Lucio”, de Leo Vaz. Ainda agora
fol lancada nova edicdo da saborosa obra do criador de “O
Professor Jeremias”, na quai suas qualidades de pintor de
costumes e de mestre da estilizacio da lingua se evidenciam

harmoniosamente.

Acentue-se que nestas paginas o autor

de “Ritinha” encontra-se & vontade para dar expansédo & sua
sutil arte de irreverente fustigador do genero humano. Ao
mesmo tempo, eleynos da, aqui, licoes de simplicidade e ele.
gancia de forma. Equilibrade, sugestiva, sonora, sua lingua-
gem é um regalo para a inteligencia do leitor. Descre-

surgem ainda mais apuradas numa ja classica versio para

vendo as andancas do jovem Lucio, sua metamorfose em
burro, e as respectivas aventuras e desventuras através da

Tessalia e da Macedonia, desde Hipata a Tessalonica e a

Corinto, o antigo companheiro de Monteiro Lobato nos pro-
porciona memoravel jornada através daquelas paragens e
De capitulo em capitulo, ficamos

da estupidez humana...

trada pelo encaramujado humanista de Capivari. (Editora
Saraiva. Vol. 52 da “Cole¢do Jabuti”. Capa com reproducio
de aquarela de N. Rosso, Apresentacio de Gomes Freire).

-3

“POEMAS” DE DANTE COSTA
O ensaista Dante Costa, que hd mais de 2 anos se con.
sagrou nesse genero, prepara-se, agora, para tentar uma ex-
periencia em outro campo literario: o da poesia. Esta pre-

como estudante de Wittenberg,
a universidade de Lutero, com-
bina com a circunstancia de o
principe ignorar, protestante-
mente, o purgatorio eatolico;
como recorda aptamente o Prof,
Fink, varias vezes o moco se
refere a anjos e demonios, a
céus e infernos, mas nio 20
purgatorio, e oscila na duvida
de que o fantasma seja ou um
demonio ou o espectro de seu
pal. O protestantismo de Ham-
let, bem como a existencia das
trés escolas a proposite da
questio dos espiritos, nos se-
culos XVI e XVII, sio alias
pontos sobre os quais faz demo-
rada praca o estudioso John
Dover Wilson. Essas trés es-
colas eram, “grosso modo”™, a
dos catolicos, a dos protestan-
tes e 2 dos incredulos. Aceita-
va a2 maioria decs catolicos,
lembra-o o autor de “What Hap-
pens in Hamlet” (1), que fosse
possivel &s almas aparecerem,
vindas do Purgatorio, para ob-
terem o cumprimento de algo
que lhes desse repouso. Quanto
aos protestantes, embora a
maijoria também cresse na rea-
lidade das aparicbes — conti-
nua Dover Wilson — como &s
almas ndo pudessem provir do
Purgatorio, cuja existencia éles
nao admitiam, restava a alter-
nativa de se oricinarem excep-
cionalmente do Paraiso, ou en-
tio de serem demonios, que
“assumiam” a aparencia dos ex-
tintos.

A existencia do Purgatorio é
atestada pelo espirito do fale-
cido Rei Hamlet, que afirma de
14 proceder (L5.9-20) e que as-
sim se assevera catolico.

A propensio a tomar o fan-

em Horacio, que de inicio ga-
rante tratar-se de simples ilu.
sao. Era a teoria de Reginald
Scot: asseverava €ste que os
fantasmas sdo ilusdes de men.
tes melancolicas, ou entio em-
buste de gente viva: embuste,
no “Hamlet”, seria impossivel,
ja que o fantasma é como o
ar, invulneravel & partasana de
Marcelo (1.1.140-146), portanto
nao corporeo, Entre os antigos,
também os saduceus néo acre-
ditavam na imortalidade da al-
ma, como lembram fatalmen-
te os que apreciam evocar a
Biblia a proposito de Shakes-
peare,

As exemplificacoes do Prof.
Fink afiguram-se procedentes.
Hamlet de fato oscila na duvi-
da de que a aparicdo seja um
demonio ou entio o Re! seu
pal. Argumenta o Prof. Fink,
todavia, que “no monologo “To
be or not to be" éle (Hamlet)
ja tem a certeza de que o es-
pectro nao pode ser o espirito
querido, ou ja tinha inacredita-
velmente esquecido por com-
pleto. De outro medo ndo te-

Ora, aquanto & possibilidade
de Hamlet haver esquecido o
fantasma, naguele momento es-
pecial, isso ndo oferece a gra-
vidade nem a relevancia que
muitos comentadores lhe tém

no suave, profundo e sem so-
nhos” (3). Aquilo em que nio
me parece susienfavel a argu-
mentacao do Prof. Fink, apesar
do merito de seu frabalho (néeo
se tratasse, como se trata. de
pessoa versadissima em Sha-
kespeare) é em concluir com
as simples linhas “A morte —
A regiio desconhecida. de ecu-
jos limites / Viajante algum re-
torna” que o espectro nio po-
Ce ser o espirito do Rei Ham-
let. Na verdade, essas linhas,
assim como estio, nio impe-
dem a crenca na aparicio de
algum espirito, pois sio elas
suscetiveis, além da interpreta.
c2o radical adotada pelo Prof.
Fink, de pelo menos outras
trés, que conciliam 2s linhas
com a crenca no espectro.

Freiburg, 1964). Segundo o au-
tor, o0 "Terceiro Reich® nio foi
um desastre “casual® da his-
toria alemd, mas ¢ resultado fi-
nal de um desenvolvimento vi-
ciado de mais de 150 anos de
vida espiritual O nazismo é
interpretado, sobretudo, come
manifestacio da ideologia fi-
listéia da pequena-burguesia,
cheia de preconceitos, “anti-
humanista”, imbuida de patrio-
tismo vazio e arroubos pseudo-
romanticos manifestos no movi-
meénto juvenil dos andarilhes,
nas corporacoes estudantis, na
“mistica da cerveja™ e no “sau.
dosismo orientalista®, no irra-
cionalismo e no odio 208 in-
telectuais e & ciencia, no
“Kitsch sentimental®”, no *Ge-
muet im Heim™ (“alma no lar™),
no chavao de “Deus, patria e
familia¥, no mito dos olhos
azuis, da “raca e roca™ e da “re.
volucao conservadora™ O livro
tem meéritos, apesar de apresen.
tar muitas interpretacdes dis-
torcidas (a partir do nazismeo,
muitos fenomenos espirituais
do passado, em si de elevada
importancia, naturalmente po-

presos & magia da narracio, até as magistralmente descritas riam sentido as palavras: Dea- gdem ser interpretados como

N m seus textos, elaborados nars 0 estudo @ Historid: Sahe cenas no anfiteatro de Corinto, na festa em homenagem a th — / The undiscovered coun-  preparacio do “resultado fi-
IL em estilo de alto valor li- WaLTER LOURENCAO tro de um rigoroso es irito fi. Cesar. Novela de fabulosos acontecimentos, o livro encerra, try, from “'hﬁﬁﬁ, bourn / N0 nal®), “Por mais arrasadora
terario, Galileu contrapoe - ¢ lologico, estendendo o grocesso tambeém, uma bem humorada aula da arte de viver, minis- traveller returns”. que seja a leitura — escreve

um critico alemio — € preci
so recomendar o livro, pois te.
mos de conhecer os inimiges.
A Ideologia do passado alemdo
permanece a inimiga do futu-
ro alemio®.

' natureza matematicamente. A  encobre o misterio divino, e a0 novamente contemplado, “ :
- relacdo entre os dois livros € mesmo tempo é a obra que re Galileu se serve de varlos c:l;g;l%eefe ::t:m;;atisi", hﬁ:{:: parando um “caderno de poemas” a ser publicado, proximas PRESE“ I Em con mos
- porém mantida, sem qualquer vela a riqueza da natureza di- Simbolos magico-teurgicos da sia nfo eraqs*enﬁo I:lmpre;eti “ag mente, pela empresa José Olimpio, editora de suas obras em
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eliminacédo da Escritura, surgin-
do entretanto a questido da re-
lacdo entre as varias lingua-
gens divinas possiveis. A Es-
critura é, para Galileu, uma
das adequacoes possiveis da
linguagem divina ao intelecto
do homens, Ji a natureza nao
toma conhecimento dos proble-
mas gnoseologicos humanos e
nao se dobra &s suas necessi-
dades e nem se adequa ao seu
acanhado intelecto. € 0 homem

- quem deve se adaptar & natu-

reza para conhece-la tal como
ela é, e ndo como lhe convém

. gue seja.

ente, pois se fossem en-

3o de um discurso humano

vinag. £ por causa do mundo
que nao entendemos a Divin-
dade. Mas também é sé atra-
vés do mundo que temos al-
gum meio de entendé-la e re-
verencia-la. Se para alguns
pensadores medievais o mun-
do servia como evidencia pa-
ra provar que Deus existe, pa-
ra Galileu o cosmos se impde
como exigencia etica de uma
“nuova scienza” e como um
apelo 4 verdade, e a um com-
promisso de Sabedoria e de
culto 4 verdade para com Deus
e para com os homens, E Gali-
leu insiste em qfle o livro da
natureza nao pode ser enten-
dido se primeiro nio se apren-
der a entender a lingua e a

- quais seria impossivel entender,

humanamente, coisa alguma, do
cosmes ou do proprio homem,
Sem esles, é como andar sem
rumo por um labirinto, O fio do

- labirinto de que Galileu fala, é

o fio condutor da inteligencia

humana, do “ingenuo”, Alegori-

za o anseio da mais rigorosa ra-
cionalidade no trato com as
coisas naturais, e a estrutura.

epoca, como “caracteres”, “fi-
guras”, “triangulos”, “circulos”,
ele,, esvaziando-os porém de
sua carfa de “misterio” e
de dramaticidade astromantica,
bem como de toda aureola mis-
tica e de qualquer segredo
subentendido que s6 se revela
a privilegiados, Rejeita as tec-
nicas cabalisticas de interpreta-
cao das harmonias cosmicas e
considera os signos como sim.
ples instrumentos matemat®os
do conhecimento humano, mais
do que numeros divinos ou en-
tes ideais, como queriam os
neopitagoricos ou os idealistas
ortodoxos. Tal é o tema da
ciencia matematica do univer-
s0 que val de Leonardo a Gali-

a Escritura sacra segundo as
regras gerais da razao e as leis
da linguagem” (1),

Assim se fecha um passo do
pensamento renascentista, num
momento que permitiria seguir
caminhos até entdo procurados,
mas nao encontrados pelos ma-

:{lm pensadores da antiguida-
e..
- -

O problema do metodo, ob-
sessdao do seculo XVII europeu,
principalmente em Descartes,
Bacon e seus seguidores, ja vie
nha de longa data, preocupan.

~ do homens como Petrarca, Sa.

lutati, Vall e Dante, no cam-
po da Historia, @ Da Vinei, no
| da arte e da ciencia. A

cabe o merito de hae

20 infinito de uma mesma for-
mula, Depois de Sto. Agosti-
nho, Petrarca é o primeiro a des
tacar-se por uma original con.
cepciio dinamica e relacional da
historia.

Com Da Vincl dé-se a transi-
¢ao pela qual o problema do
metodo passa da Historia para
as Artes e destas para a Cien.
cia. Sao bastante conhecidas
suas . preferencias pelas mate-
maticas e pelo metodo de obsers
vagao, Se o dialogo com os ante-
passados se faz pelos textos li-
dos com justeza historica, o dia-
logo com a natureza se faz pela
observacido, que deve ser reti.
da numa linguagem adequada:
a matematica, pela qual o ho-

do problema do metodo a.pe-
dra angular da “nuova sclen.
za”, duplamente nova: quanto
ao metodo e quanto ao objete,
Nova, também, quanto & finali
dade pratica. De modo muito
velado, a ciencia renascentista
j& revela sua intencio: o domi.
nio da natureza a servico do
homem. O conhecimento orga-
nizado dos fenomenos naturais

de laboratorio.

Os navegantes vido aos P&-
cos, por volta dos Quinhentos e

Seiscentos, desenhando a real
carta do mundo (que ainda ho-

Je estd sendo retocada). Com
Da Vinci e Vesalius, redesco-
bre-se a harmonia fisiologica

do corpo humano, Surgem

prosa.

K

“A CONQUISTA DA PARAIBA”

Estard nas livrarias, pos proximos dias, o anunciado en.
salo de J. F. Almeida Prado, sobre importante episodio da
historia da formagdo do Brasil: “A Conquista da Paraiba”.
Estudando a historia da conquista e da defesa daquela re-
gidao, entre os seculos XVI e XVIII, o autor traca, ao mesmo
tempo, interessante panorama das condicoes de vida do Bra-
sil no referido periodo. O volume aparece na “Brasiliana®,

da Cia. Editora Nacional.

i
MEMORIAS DE SIMONE DE BEAUVOIR

Teremos dentro em breve o lancamento de “Sob o Signo
da Historia”, terceiro volume das memorias de Simone de
Beauvoir, um dos grandes exitos alcancados pela Difuséo
Européia do Livro nos ultimos tempos. As provas estio sen-
do revistas por Sergio Milliet. Os dois volumes anteriores,
"Memorias de uma Mo¢a Bem Comportada” e “Na Forca da
Idade”, continuam a figurar nas listas dos “best-sellers”,

RoLMES BARBOSA

se pde a escrutar o universo,
descobre um mundo airda mais
vasto que o de Colombo, Vespu-
cio, Vasco da Gama e Cabral, se
bem que mais dificil de coloni.
zar,.. — Do ponto de vista fi-
losofico, operou-se notavel revo-
lucdo, no sentido de que desde
0 Renascimento se p0s para o
homem europeu a constante
necessidacde de reexaminar o
significado de sua existencia,
num universo tio fantastica-
mente alargado, do qual até en-
tdo o homem parecia o centro
e senhor absoluto, Também a
questio da pureza do cristia

do metodo filologico e da ne-
cessidade de dialogo com os an-

‘tepassados, Os fermentos das

reformas j& povinham portan-
to do alto renascimento, e néo
era sem razao que o Cardeal
Bellarmino considerava Galileu
mais perigoso do que Lulero e
Calvino juntos.

(1) Fr. Baconis de Verulamlo,
“De augmentis sclentiarum®, libri
IX, Amstelaedami, 1694, pag. 556
“La cultura filosofica del Rinasci-
mento, itallano”, Eugenio Gurin,
Sansonl ed., 1961, Firenze. "Galileo
¢ il problema della veritd”, Vin.
cenzo de Ruvo, ed, Laterza, Barl,
1046. “Galileo Galilei”, II saggiato-
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DANIELQU, J., Sobre o Misterio da Historia
LUCAS-DUBRETON, Historia da Renascenca Italiana
BOCHENSKI, J., A Filosofia Contemporanea Qcidental
ESCUDEIRO, G., Cinema e Problema Social

FIRKEL, E., A Mulher e seu Destino

OLIVEIRA TORRES, Um Mundo em Busca de Seguranca

CHAUCHARD, P., Equilibrio ¢ Dominio Sexual

SANTOS, J. B. P., A Revolucao do Cristo
CHARBONNEAU, E., Sentido Cristao do Casamento

ANDRES, S., Nés Somos Utopia
ANDRES, S., Reporter de Deus *
LE FORT, G., O Papa do Ghetto

Estas e muitas outras novidades em literatura por

tuguesa, alemd e inglesa, Filosofia, Teologia, Psicologia, So-
ciologia, V. Sa. encontrard em nossa livraria.

Temos ainda um completo estoque de livros de arte
em portugués, francés, alemio e inglés.
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EDITORA LIVRARIA LTDA,

Praca D. José Gaspar, 106 — 3.a sobreloja ne 19 — Rus ?

R 0s a0 pé da letra, con- conhecer o0s caracteres nos Jeu. O proprio F. Bacon se fi- mem se assenhoreia das harmo- % AN * 3 3 - T~ Bp- .
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e?o mais ou menos 45 mesmas da come- obter efeito cOmico, simplesmente. Como sim-
'a Erega as convencoes da comedia lati- ples “gozacio”. far-se-d. naturalmente, acompa-

¥
£ N

2 na. No uso delas é que divergiriam prin- phar de trejeitos e comentérios jocoso te ri d bre rancés
* | cipalmente, por vezes, os comediografos lati- | > -ml "'“ eano_do Qué ""I ° { “l
$ nos dos comediografos gregos. Certas conven- Ao lado do aparte sem funclo. estrutural, nao n!: Iperfﬂntz;nes:t: ;:ﬁnid:k : h”:omﬁo to-

9 mais dificil discorrer sobre o cinema nor-

ha um outro costumeiro na comédia latina, que

_goes e tecnicas sio mais frequentes e sistemati- dos os cine-entusiastas que o valorizam jus-

cas naqueles que nestes e em Plauto mais que

“em Terencio.

Perseguindo a todo custo o objetivo de fa-
_zer rir, pouco importa a Plauto sacrificar, até
mesmo € amiude, a propria verossimilhanca in-

terna da comedia, quando ndo a mesma essen-

‘cla do genero representativo, como no caso da

quebra ga ilusio dramatica. Por isso mesmo,
Plauto, muito mais que Terencio, continua aque-
le espirito romano e italico da farsa, caracte-
ristico das formas pré-literarias, do mimo e da

A violagcao da ilusdo dramatica consiste em
ditigir-se o personagem diretamente ao publi-

frequentissimum™ — na expressio de Euanthius
(1), o qual elogia Terencio, cujos personagens
nao falam “extra comoediam”,

A despeito, porém, da informacdo de Euan-
thius, parece gue Terencio ndao ficou completa-
mente imune a esse “uitium"™, mas terd incor

_res para dizer-lhes, referindo-se a Phamphilus e

Charinus:

o ' Eo

ne exspectetis dum exeant hue, intus des-
pondebitur; Intus transigetur si quid est
quod restet”,

(Vou lé. Ndo espereis que éles saiam. E la
dentro que se fardo os acordos € os arran-

jos que faltam). (3)
Em Plauto é, ndo sé mais frequente, como

mais acintosa a quebra da ilusio dramatica, co-
mo revela muito bem aquele passo do “Amphi.
truo”, no qual, Jupiter, em monologo do Ato II,

fala aos espectadores, dizendo, entre outras coi-
‘8as, o seguinte:

“Nunc huc honoris uesiri uenio gratia,
Ne hanc incohatam transigam comoe-
diam”,

(“Agora eu venho por causa de vocés, pa-
ra ndo deixar esta comedia inacabada”)

(4).
A “parabasis” da comedia de: Aristofanes,

tem a fungdo arquitetdnica de ligar acdo pre-
cedente & acdo seguinte, de contribuir para a
urdidura da peca. Assim Pseudolus, escravo do
velho Simo, ndo sabe como ajudar o jovem
senhor. Dono de todo um arsenal de perfidias
e astucias, heranca de seus maiores e tam-
bém de um génio inventivo e de imensa mali-
cia (11), ndo encontrard, dessa vez, contudo, o
caminho para as suas Investidas bélicas (sua
linguagem ¢ tdda guerreira). O acaso propor-
ciona-lhe os dados de que precisa: Harpax,
criado do soldado, aproxima-se da casa do “le-

comédia latina, é comum estarem dois ou mais
personagens em cena sem que se vejam ou se

guém que lhe indicasse a casa do mercador de
mulheres, Ballio. Eram os elementos que falta-
vam ao velhaco escravo para armar a trama
des_tinada a extorquir o dinheiro de que ca-
recia.

O aparte na convencido da comédia latina nao

constituem, em média, dezessete por cento do
numero total de seus versos (12).

O mondlogo plautino, pdsto na béca de uma
personagem da comeédia, pode dirigirse a um
deus ou a uma porta. O velho Theuropides da
“Mostellaria”, em mondélogo de sete versos, diri-
ge-se a Netuno para agradecer-lhe, ironicamen-
te, o ter-lhe permitido safar-se vivo de seu im-
pério e dizer-lhe que, “se, jamais, algum dia, pu-
ser de novo os pés em suas aguas, poderi o
deus fazer dele o que quiser” (13). De evidente
intencao maliciosa e irreverente, vale ésse mo-
nélogo como adverténcia do personagem de que
nao viajara mais por mar.

E’ também a Netuno que, em Trinummus, fa-
la Charmides para dar-lhe gracas por ter volta-
do & patria. Sao tetrametros anapésticos cheios
de solenidade, em que o poeta longamente ex-

travasa sua emocao, proclamando os 'beneficios'

proporcionados pela divindade e defendendo-a

da pecha de perfidia, que lhe costumam lancar
(14).
Nao s6 aos deuses falam em seus monélogos

rima estréia do T'eqiro Brasileiro de Comédia, com Zeloni,
Teresa Austragesilo, Laura Cardoeso. Renato Restier, Silvio
Rocha, sob diregdo de Alberto D’Aversa e com cenario de
Aldo Calvo. A famosa comedia de Eduardo De Filippo nunca
foi encenada em mivel profissional no Brasil, embora tenha
sido apresentada, hd alguns anos, por um conjunto amador

recursos considerados, hoje, na maioria dos casos, de mau gosto
ou de convencdes inusitadas no teatro moderno, tal como su-
cede_ com o “prologo argumentativo”. Enquanto possam ser
considerados inovacdes romanas & comedia grega, representarao,
certamente, vinculacido &s formas picarescas pré-literarias, da
atelana e do mimo, ou expedientes supletivos das precarias con-
dicdes de encenacao da “palliata”. Sio, de qualguer modo, con-
vencoes e tecnicas que se enquadram déntro do esquema da
antiga arte dramatica, a qual nio sé os comporta, como até os
exige, por vezes, inapelavelmente.

111,

(1) — "“"De Fabula”
Roman Comedy”, 1952, pég.

(2) — v. 866

(3) ~— v, 980-CF"

(4) — v. 867-8603

(3) — v. 701-720

6) — v. 90

(7 — v. 489

8) — v, 492

(9) — “quae semel inducta in
fabulae partibus adhibetur”
worthy, op, cit. pag. 108

(10) — v, 948

an — v, 581-582 :

(12) — Cf. G. F. Duckwo T
(13) — v. 427-433 m."m'm e

aplg G. F. Duckworthy, “The Nature of

A in principio fabulae in nullis deinceps
("ad And. praef. I,. 8, apud G. F. Duck-

tamente. Podese dizer que reina uma incom-
preensdo geral em relagao aos filmes ianques,
devido & falsa acusagéo de que “sdo comer-
clais”. A situacio estende-se a Poward Hawks,

0 mais norte-americano dos cineastas.

Nao se pode negar que este realizador te-
nha um estilo proprio e definido. Em Hawks,
a caracteristica fundamenial é a._ espontaneida-
de;, antiintelectual por excelencia, o que é sin-
toma de liberacdo, realiza filmes que ndo cui-
dam de qualquer atividade intelectual. Desen-

lintivo e reflexivo, constataremos que H H

inscreve-se no primeiro, Anti-sistematico por

maniqueismo, nas sistematizacoes e contrastes
definidos (bem versus mal, luz versus sombra,
ete,). O estilo hawksiano ¢ instintive, De fato,
a fotografia € “limpa” e despojada, as situa-
¢oes sdo evidentes ¢ o conflito das persona-
gens de nenhuma maneira simbolizam a “eter-

sada pelo cinema moderno, através de realiza-
dores como Sugawa, Yoshida, Fuller.

A velocidade é um fator de economia, ji
que a narrativa é “condensada” no menor tem-
po possivel. O cinema de Hawks caracteriza-se
pela essencialidade, a economia (“é necessario
apreender-se as coisas essenciais”, diz ele). De-
vido a isto, e também por serem instintivos,
seus filmes nao se demoram em atmosferas e
situacoes, ou em efeitos plasticos. Em suma,
sao filmes de. acéo.

Tudo, em Hawks, é usado em funcao do

- movimento (principalmente a camera que nio

para de locomover-se e o0s dialogos, rapidos e
entrecortados). Declara ele que, se nép estd sa-
tisfeito com uma cena, refilma-a em ritmo mais
rapido, geralmente alcang¢ando, assim, o resul-
tado pretendido. |

A velocidade nao € sO elemento estilistico
ou de economia, mas também tema. Seus fil-
mes baseiam-se no movimento dos objetos, dos
personagens e principalmente da camera
(“Scarface”); as perseguicoes automobilisticas,

‘fala direta do cbro ao publico, e, eventualmente, os personagens da comédia latina. Também & (14) — v. 820-841 N A a velocidade dos combates aereos, os perigos
. @ comedia nova, em cujos fragmentos se encon- porta. Diga-se de passagem que se tornou a apos- ‘(115;)"“ v. &m Y o SRR W maritimos, os tiroteios e cacadas filmados em
ram ve poderiam  trofe & porta lugarcomum na elegia amorosa oo SRR [ Sl veiculos sdo elementos caracteristicos do uni-

T 25 Wiplatise _
"sas latinas primitivas. Soam, realmente, como
brejeirice, como calculada maroteira do come.

ios da fala “ex persona”,

presentes das far-

romana, pertencendo 4 tradicio do antigo lirismo
Em “Mercator”, através de longo monélogo,

dirige-se o jovem Charinus 4 porta da casa pa-
terna, pela qual acabava de sair, para dizer-lhe
comovente adeus: “Limen superum inferumgque,
salue simul autem uale” (15).

a7 — O prologo

-

© qual, segundo Aristote-

__m: e gue
,*,r. i"' ,u‘ ﬁm.er
A xR e comedia a
Cianedia grega a parabasis era uma cena de introducio, monologo ou
Cari 0. que dava ocasifio a todo resto e que anunciava, quando neces-
tomon-se J& Viria depois. Na comedia nova, por influencia euripideia,
'S¢ 0 Prologo impessoal da tragedia e se lhe acrescentou a para-
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verso do autor., Diz-se que o seu proximo fil-
me versara sobre corridas tutqmomus: na-
da mais hawksiano. Pode-se, com toda certe-
za, chamaé-lo .de “o cineasta da wvelocidade”,
traco tao tipico da vida contemporanea.
Alexandre Astruc declara e “a historia
da tecnica cinematografica e ser conside-

de ¢ 'llunclda unicamen T
camera: € montada em um caminhio, gue

re em alta velocidade, podendo assim
& impetuosa movimentacio das

atelana. no”. Pondose de emboscada. Pseudolus ouve volve temas sensoriais, invariavelmente instin A camera cinica segue

| ! ; : ; . ra x
~mmnxp?1d$::f§ rlsac:c;:,f nﬁ%?lgisdiifneddﬁog:: 0 que diz Harpax, o qual, sem suspeitar que - tivos, ja que provindos da condicdo animal do e m
fos latinos — Plauto degmodo espevial — estd alguém o espreita, monologando, revela seus homem, como, por exemplo, o da destruicdo, o relaciao
a quebra da ilusio dramatica, ainda hoje per- planos. ' o "anestuoso ("Scarface, a vergonha de uma os ani- , :
filnada por um certo teatro. E' preciso lembrar que, na convencio da nagao” — -1932), a posse da mulher. magqui- 55
| Se dividirmos o cinema em dois tipos, ins- incon-

2
dora triunfante”™) e do automovel; do

“Twentieth Century” (1634). Em a sua
obra hid a presenca destes meios mecanicos, po-
dendo-se afirmar que ela é um imenso
sobre os meios modernos de automacio.

Ja disse que Hawks “usa os animais
personagens ambientados na

c0 ou em falar 0 ator na qualidade de ator, oOucam, embora nenhuma separagio material .
“isto é, de a]guém que esta re-presentando um exista entre elas. "‘tﬁ.ﬁf nalureza, realiza Obl.'as eém que, como elée mes “p ih A - m em ;
‘papel, que esta vivendo situacoes que ndo sio Psqudolus fica entio sabendo que o soldado g mo confessa, a intriga ndo lhe € de nenhuma uﬂatlru s ‘l':rdh m. u‘rlll:“: ﬂ_), m‘u‘; Force® (1043 - 2
as de sua vida real. O falar “ex persona” foi incumbira Harpax de entregar o dinheiro 2o | lm:ogtanci::ai.u 80 exvrestionisme &b odi "‘l‘lngzrmSiirk" {:MJ douu ; ‘:.-”.’ o= k
ad : e " ., v _ ism uma medi- : rro TR
vicio muito frequente em Plauto, “uitium Plautl  “leno™ e que Harpax gostaria de encontrar al-  wys.., amigo fantasma” (“Questi fantasmi...”) serd a pro- da da pezsmnuneidade: aquele estilo baseia-seno em “The crowd rears” (1932); do u-ml-

Em Hawks, 2 mulher é a fonte de todas
as catastrofes. Nos filmes do mais americane
dos cineastas, como nio poderia deixar de ser,
visilumbra-se o tema da dominacio do homem
pela mulher. Ji se sabe o que o matriarcalis-
mo significa nos EUA — talvez seja esta a cau-
¢a da assiduidade do tema no cinema de Hol-
Ivwood.

Um critico francés afirma que a obra de
Hawks, com uma unica excecio, é totalmente
composta de “filmes de homens™  Mas em
compensacao, o heroi hawksiano teme a2 mu-
Iher e do momento em que Se enamora eéstd

perdido. Tenta fugir ao amor, luta contra a2
mulher, porque tem consciencia da dominacio
e teme ser cativo.

No universo hawksiano a mulher é o ele
mento de desacordo, seguindose o desprezo

_ George
Cukor, Charles Vidor e no Godard de “Acossa-

dos”). André Bazin observa que “0O proscrito®

(como em Welles, Fuller,

por ela

conquista do Santo Graal, é 2
cessita do homem e que passa
provas afim de alcancar um olhar
nhor € mestre”.” Ndo hi nenh
a existencia da mulher a néo ser o

i |
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rido nele, se ndo frequentemente, pelo menos, . ..vo sempre. todavia. para externar Ty - :
vez por outra. Efetivamente, hi passos de Teren- . 4o outt?oe:a qu: = ol::viu = pe?o’égﬁsm‘}ﬂg dirigido por Flaminio Bollini e integrado por Armando Bo. N2 luta entre o bem e o mal”. Sdo, como M2 medida em gue usa Elsa |
cio em se pode, parece, falar de quebra da llu- o viu ou o;wiu algo, nem sen;pm é um a;;aqrte gus e Felipe Carone. Ao alto, Eduardo de Filippo, um dos declara, “simpiesmente PESSOAS_ BOTIANIS; nao Buttgns; c:!:egn, inclusive, a filmar os animais L
sio dramatica, como aquele de “Hecyra® em qUe  revelador.  Acontece que amiude o aparte ¢ ™Aais prestigiados autores do teatro italiano atual, na versdo ~28eM €OmO heroi ou heroina”. Filmes de acdo em “close”, o que Nao acontece com as per- |
hilus di Bacehis: : : : memat ' R »» ’ pura, simplificados e sem misterios, sio os que SOnagens humanas” (“A camera cinica — Su-
Phamphilus diz a Bacchis: produzido por um dos interlocutores. no meio Cinematografica de “Filomena Marturano”, entre nés repre- : : - . : ‘
> lniet iori hoe itid ¢ cO- . - sentada ‘ | : ot o mais se aproximam do padrdo classico, do “fil- Pplementy Literario no 388). |
.+ ++. placet non fieri hoc itidem ut ¢ do didlogo. Ni&o poucas vezes, mormente em com. exio por-Jame Costa sob o nome de “Filo- g norte-americanc” por excelencia. Pode-se observar que o animal ¢ 2 maquina
. moEdns;’ Omnia omnes ubit rescis- Plauto, sdo longos éss_es _apartes, que, in!:errom- mena, qual € o meu? O seu estilo caracleriza-se pela presenca e Nao estio situados em plano diverso do ocupa-
cm_r:t. o3 _ pendo a conversa, prEJ‘udlcz.lm a verossimnlhanca. . ——————————————— uso da velocidade. Como se sabe, Howard: do pelo homem. Estio todos no mesmo nivel, i
(Ndo me agrada que se faca aqui como S6 os entendemos aceitdveis pelo publico roma- : S R Hawks formou-se realizando comedias de paste- rivalizando-se, lutando entre si, para ver quem .
nas comedias, onde téda gente acaba por no porque ja se tinha habituado éste a um tal mo, para caber tudo 0 que se devia mostrar ao publico. Do res- ldes, nos primeiros anos da década de vinte, Es- saird vencedor. Assim. por exemplo, o homem '
sabqf tudql. (2) : recurso cénico. to, do que se passaria necessariamente dentro das casas, de- sa escola procurava a velocidade, a sintese na precisa lutar contra o animal, vencé-lo (“Ha- o
Assim, além q::u_ pmlogp e do epilogo, isto Curioso é que, segundo a convencao, normal- viam tomar ciencia os espectadores através da escuta da fala narracao (as peripecias tinham que ser filmadas tari”), a maquina (o aviio de *“Air Force™ ou
é, das palavras iniciais e finais em que o ator mente audivel apenas para a assistencia, ndo pa- de personagens iniciados nos segredos dos interiores ou de no menor tempo possivel, a encenacio deveria terd de submeterse E’ pois, perfeitamente de-
se dirige ao publico para pedir-lhe benevolen- ra os demais personagens em cena, seja o apar- escutas &s portas e #&s janelas. Assim é que em “Bacchides” “caber” nas duas bobinas). Influenciado por es- finida a intrusio do nivel animal e mecanico
cia, existem falas “ex persona” em que se sa- te, em certos casos também ouvido por outros Chrysalus pode sugerir a Mnesilochus e Pistoclerus que se fos- ta pratica, impds a velocidade num filme que no nivel humane.
crifica, no desenrolar da acdo, deliberadamente, personagens €m cena, que agem como se o ti- sem instalar & mesa, cada um com sua amada e que se puses- ¢é uma autentica tragedia, “Scarface”, narrado O que justamente nio esti no nivel do bo-
a ilusdo dramatica, tendo em vista desencadear, vessem efetivamente escutado._ sem a beber (18). , ém ritmo rapido, vinte por cento mais ligeiro mem é a mulher (e €, claro, também ao da
com o impacto, a hilaridade facil da assistencia. E’ o monélogo um dos mais em voga e um Al ficam alguns dos recursos dramaticos mais frequentes que o comum da época. A tragedia, tradicio- Maquina e do animal), Talvez porque 2 mulher :
.E' o que acontece em “Andria”, de Terencio, dos mais importantes recursos da comédia latina. Dnha comedla latina e que tém sido exaustivamente estudados por nalmente desenvolvida em ritmo lento, viria Da0 apresenta o movimento ¢ a acio fisica co- #
qguando o escravo Dauos se dirige aos espectado- Plauto usa e abusa do monélogo, de que se autores recentes. Tratase — ja o procuramos assinalar — de a ser também solucionada em narracio apres- mo caracteristicas, A energia feminina é essen- '
cialmente interior.
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M antiga,

‘diografo latino, que se comprazia em introduzir,
(18) — v. 7 :: .

de todos: o erotismo.

nas comedias gregas que lhe serviam de modelo,
elementos locais e pessoais., ao gosto do publi-

Os monélogos da comédia latina — ja o vi-
mos — atentam frequentemente contra a veros-

rada, em conjunto, como a historia da libera-

similhanca dramatica, dirigindo-se direta e os-

"¢o romano.

Nos monologos da comedia latina o perso.

tensivamente ao publico.

“Musik in alten Staedten

nagem, nao apenas se dirice frequentemente ao
publico, como até, por vezes, apela para a sua

participacdo no desenvolvimento da acao. Assim,

na Cena IX do Ato IV da “Aulularia”, voltando
subitamente ao lugar onde deixara o dinheiro

€ nao o encontrando mais, roubado que fora
por Strobilus, Euclio prorrompe em exclamacoes
desesperadas, implorando aos expectadores que
o ajudem. Apdés pungente soliloguio, acerbos
lamentos pela desgraca que lhe acontecera e
angustiosa hesitacao em face da atitude que de-
vera tomar, volta-se para a assistencia reclaman-
do a intervencdo desta nos acontecimentos, su-
plicando a sua ajuda: “Estou perdido; acabaram
‘comigo; mataram-me, Para onde é que hei de
correr? Para onde é que niao devo correr? Pega,
pega. Mas niao sei quem ha de pegar. Niao sei.
Nao vejo nada; estou como um cego e nao sei, na
verdade, para onde vd ou onde esteja ou mesmo
quem seja. Perdi a cabeca!” E, solucando, dire-
tamente, ao publico: “Eu vos peco, eu vos su-
plico, vinde em meu auxilio. dizei-me qual foi
. © homem aque me roubou”, Agora, voltando pa-
 ra determinado espectador, na segunda pessoa
do singular: “Que dizes tu? Eu quero crer em
ti. Tu pareces uma pessoa honesta” E, brusca-
mente, mudando de idéia e de tom. para todos
08 assistentes, irreverentemente: “Por que es-
tais rindo? Eu vos conheco, a todos. Sei que ha,

Esses monoélogos podem parecer, & primeira
vista, mera deficiéncia de recursos draméticos
do autor tanto mais que assumem, por vezes,
aspecto narrativo. Deve, entretanto, lembrar-se
que o comediografo romano defrontava o sério
problema da necessidade de elucidar o publico,
pouco capaz de compreender o desenvolvimento
da intriga, sem as explicacoes pertinentes. Permi-
tiam estas ao publico romano, despreparado
para os subentendidos da trama, inteirarse de
circunstancias conhecidas do personagem em
questdo mas ignoradas por outros, circunstan-
cias- importantes que conduziam a acio.

Uma grande parte dos mondlogos de Plauto e
Teréncio tem essa funcdp explanatéria,

Ha o monologo destinado a revelar o que
se passa na cena ou nos bastidores, além daque-
le que visa a comentar fatos j4 do conhecimen-
to da assistencia, com o intuito de ironizar pes-
soas ou acontecimentos ou produzir ou aumen-
tar o “suspense”,

Ha também monologos com uma funcio co-
notativa especial, monologos descritivos votados
a tracar o perfil de um personagem, monologos
moralizantes, como o de Euclio, na “Aulularia”,
sobre casamento de pobre com rico, monologos
puramente retoricos. Deste ultimo é exemplo
bem expressivo a fala de Chrysalus em “Bacchi-
des”, na qual Plauto alardeia erudicdo mitolo-

und Residenzen” é o titulo
generico de uma serie de dis-
cos de musica barroca, reim-
pressos no Brasil (Angel) sob
a epigrafe: “Musica nas An-
tigas Cortes Alemas”, erronea,
porquanto inaplicavel a cida-
de como Hamburgo ou Lue-
beck. Mas néo nos percamos
em despiciendas minucias. Co

forme se manifesta o eritice
e musicologo britanico Denis
Stevens, “a musica provém
na maioria de fontes do sec.
XVIII, centuria da hegemo-
nia artistica das coOrtes ger-
manicas. Principes grandes
ou pequenos nao somente en-
corajavam atividades musi-
cais, mas até mesmo éles

proprios compuseram de mo.

do presumivelmente imitati.
vo; e se metade de seus in-

vestimentos musicais deveu-

se a questoes de prestigio, a
outra metade constitui refle
x0 de genuino amor por uma
arte que poderia ser exibida

_DISCOS

R e o

pela Orquestra de Camara da

A Corte e o Teatro
.

tivos curtos, nervosos, energi.
cos; pulsacoes nas cordas, de-
senvolvimentos por entre elas
boradas cadencias: *ma ex.
traordinaria intensidade .dra-
matica; o tragico Poco An.
dante; o dinamico Allegro
assai conclusivo; — o Con.
cérto produz impressdo incs-

-quecivel, E uma luta apaixos

nada entre solista e orques-
tra. Cravista Werner Smigels.
ki, assistido pelas cordas da
Filarmonica de Berlim, co-
mandadas por Hans von Ben-
da, da-nos versao de alto ga-
barito. E por curiosa circuns.
tancia, os antepassados do re-

versar a tragedia de Boris
Godunov, “O trono alcancado
pela astucia”. Logo na pri-
meira aria de Irina, *“Hoch-
beglueckte Zeiten”, o soprano
Marlies Siemeling patenteia
esplendida desenvoltura no
estilo florido da época. Esta
claro ninguém ira comparar
Mattheson e Mussorgski. Mas
daquele, a escrita coral é
realmente digna de encomios
pelo vigor dramatico, perfei-
ta e expressiva.

Da grande oOpera passamos
a de camara. Pimpinone ou
“O casamento desigual” de
Telemann antecipa “La Serva

ral conclusivo. Soprano Lisa
Otto, contralio Sieglinde Wag-
ner, tenor Theo Altmeyer,
baixo Theo Adam, se desem-
penham a inteiro contentc. O
mesmo compositor responde
pela encantadora Pastorella
em ré, em trés movimentos,
para orgdo concertante, E’
verdadeiro con-erto de Na-
tal, habilmente executado por
Wolfgang Mever num peque-
no orgio barroce, de crisla-
lina sonoridade. Por fim, o
soberbo e vigoroso Te Deum
em dé malor (1800) de Hayvdn,
documento de excelencia ar-
tistica. Executam-no o coro

Emissora do Sarre sob Karl
Ristenpart, destacando-se ex-
celente concertino de dois
violinos e violorcelo, obede-
ci’los oS principios ornamen-
tais das partes solistas — Inci-
dentalmente o “spalla® chama-

s¢ Georg FriecCrich Hendel!...
Mas ndo ha esguecer severo

motete conce:tante de Hugo
Wilderer, “Quid gloriaris mi-
sera humanitas? para con
tralto, tenor, baixo, cordas
continuo., Com excelentes no-
tas de contracapa, o disco &
¢ mais atraente possivel B
uma lastiwa, todavia, ndo
constem os textos das obras
vocais.

“Presde -~ Na Corte da
Saxonia™, vol. V, abre repen
torio com o Concerto em sol
menor, “Per I'orchestra di
Dresda™ de Antonio Vivaldi,
para violino, [Mautas, oboeés,
fagotes aos pares, cordas e
cravo, superlativamente toca.
do pelos Filarmonicos de Ber-
lim sob Hans von Benda. Jo-

fs. i T i “w*,“# ‘ﬁ.ﬂ-t‘-:-a-

entre v6s, um mundo de ladrdes, que se escon- gica (16). Neste monologo de Chrysalus havera ainda melhor que os pala- 2 4
dem sob a toga branca e ficam sentadinhos co- também, cumulativamente, talvez, a intencio de cios, dominios, galerias de B°nte trabalhavam para o rei paqrona” de Pergolesi pelo da Catedral - Sanéa H';d“!' hann Georg Pisendel compa- |
mo se féssem muito puros”. Retorna, entdo, a  ridicularizar o escravo pelos seus conhecimen- retratos”, | FETREARES + « ' enredo, Perfeita a interpreta- £°S € 0s Berliner Symphoni- . o° om " helo, expressivo !
determinado espectador: “Hein? Que? Ninguém tos em materia de ciclo mitico troiano. Discos, no duplo formato O vol. II, “Hamburgo — A ¢jo do soprano Shigue Yano Ke€r (ndo os Fll::mlmmcos, CO- ‘«largo da Sonata a Violine a
estd com ela? Tu me matas. Dizzme entéo: quem - Entre os monologos da comedia romana cum- mono-estereo, podem adqui Antiga Opera Alema do Merea- ¢ do baritono Herbert Bauer, ™M© por lapso ceclara a con- solo senza Basso™ pela solista B

tracapa), sob a direcio do fi- PR T _-_:

estd com ela? Nao sabes” (5) Daf para diante, o
“monologo retoma o carater de soliloquio e Eu-

Jei barbara (“barbarica lege”), isto é, a lei ro-

pre nao esquecer o do “servus currens”, de
funcoes varias e de uso corrente, como sublinha

cao de subscrever comedias alheias, pecas escri-
tas por Laelius (?).

rir-se separadamente. O vol
[ intitula-se “Potsdam — Na
Corte de .Frederico-o-Gran-

Quantz (1697-1773), represen-
tante paradigmatico do esth

do dos Gansos”, apresenta toda
a face A com excertos do
drama musical “Creso orgu-

fanfarras, seja pela flamejan-

O acompanhamento prevé
alaude, cravo, violoncelo, cor-
das.

Essa velha musica soa de

maneira autentica, viva e

nado Regens Chori Monse-
nhor di, Karl Forster, A obra

mata, compositor, “homem des

Helga Theoene.
barroco fabricado em Praga
(1719), Eugen Muller-Dombois

te pelo vigor dramatico, a

mana (8), : ~

os violada, dum modo, efetivamen- O prologo que adianta sobre o desenvolvi- o one te tonalidade de ré maior A : ; muitas partes”, ouvimos a ‘
¢ te m:: dramatica, mas tratar-se-ia, nesse Mmento e o remate da acdo causa estranheza ao ::a ga;;:‘ teK:::]l: lli{t:,i::'e’ Z?e?ler contracapa nfio refere o flau- dr“’ﬂat‘.f_a* lunf,,(el dfe qualquer  m,omnifica Abertura da opera escritura das partes, lembran.
¥ easo, de uma violacio ndo intencional. A cria- leitor moderno das pegas de Plauto, porque pa- primeira estante dos Ber tim, instrumento em eviden- g AT T Tassilone, compreendendo Gra. ;‘P 0 n;{elhor b:;;'“m Eznd"
LA ¢do de atmosfera latina dentro dos limites de rece destruir o “suspense” indispensavel & ten- liner Philharmoniker, inters : cia através de todos os frag- Num salto geggrafico rle al-  ve patetico, seguido dum Mo- !Hano. Mas a ed “ri‘ rt Tnﬁ‘
Gop cidade grega da peca, de assunto .e personagens sao, a4 expectativa emocional, no decurso da in- sete. dums ’ s erlat'iva efl- .mentos gravados. A Abertura Sumas centeras de mlilhas, derato (a contracapa refers ftambém uma aria virtuosisti-
! : triga, até o climax e o desfecho final. H4, porém, e P ' estamos agora em “Eisen- “Presto”, — indicacio inexa- ¢a do melodrama, precedida

. gregos, é traco dos mais caracteristicos da ori-

ginalidade romana da obra plautina.

"~ Nio s6 esse recurso dramatico, considerado
& em geral, grosseiro, era habitual em Plau-

e, outras convencoes e tecnicas mal

~ . toleradas no teatro moderno ou apenas usadas

~ * em condicdes especiails eram normais na come-
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que pensar no publico a que se destinavam es-
sas comedias. Tratava-se de um publico hetero-
geneo, na sua quase totalidade, inapto para al-
cangar o encadeamento do enredo da peca, que
se perderia certamente no emaranhado das

agoes principais e subsidiarias, que o constituem.

ranhado da intriga, Permitia-lhe tal conhecimen-
to gozar melhor do intrincado das situacdes e di-
‘vertir-se com o aturdimento dos personagens e
os seus esfor¢os no sentido de aclarar-se sobre
0 significado de situacdes inesperadas e emba-

racosas.

Vale recordar que nem todas as comedias

" de Plauto apresentam o prologo argumentativo
que antecipa o

‘acdo. Pensam, em geral, os comentadores que,

desenvolvimento e desfecho da

ta-se-nos comp autentico, au

dacioso ja pelo

ciencia. O proprio Concérto
(um dos 300 compostos pelo
autor) é pequena obra-prima,
O capitulo vocal  procede de
Carl Heinrich Graun, contra.
tado pelo rel para o carge
de compositor e professor,

ria ao esquema tripartite ita.
lico. Por fim, o “Highlight™
Concérto em ré menor (1748)
para cravo corcertante, cor-
das, continuo, de Car] Phi.
lip Emmanuel Bach (1714
1787). E’ impossivel compara.

renovador,
tema princlp.], com extensae

o

de duas oitavas, ja pelo cara
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lo & mais celebre obra homo. -cordia!”, em que mais

nima do Summum Musicus, ¢
Chantre Augusto (BWV 1052),

)
.
. :'l

¥
;i-

tem a forma A-B-A, com uma
parte central curta, de tom
menor, carater modulante,
destacando o continuo (alau-
de, cravo). O baixo Theo
Adam, voz excelente, a lem-
brar fortemente Fischer-Dies-

de, prenunciando as operas
de Handel, Notas pontuadas,
contrastes dinamicos, a to-
nalidade de mi bemol maior
presidem a empolgante cena
final, “0O Deus, tende miseri-
uma
vez 0 baixo Theo Adam de
monstra boa classe interpre.

. naram por um momento o0s
dicionarios para revelarem
~sua dimensdo de c

m dﬂ mm‘b Mo t'*! _,0_ foi o brimelro a

ompaosito-
notaveis. O teorico de

C _"
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sadt — na Corte do Principe
Esterhazy”, destacandose —
naturalmente — o Kapellmeis-
ter Joseph Havdn., Fragmen-
tos da opcera “Lo Speziale”,
“O Bolicario”, segundo a pe-

si menor, para baryton, vio-
la, violoncelo, restaura raris-
simo instrimento da familia
das gambas, para o qual o
mesire compdls r1.ais de uma
centena de ob as. Sem o dis-
co, impossivel seria ouvir o

excelente trio, algo soporife-

ro, em que o baritonista Al-
fred Lessing assume o papel

palacial dos Esterhézy, mere-
ceu cuidadesa exumacao ar-
tistica: a “Pastorella de Na-
tivitate Christi”, compreen-
dendo “Aria Pastoritia”® e co-

ta), com intervencoes de dois
vboés, fagote e uns embele-
zamentos mul barrocos pelo
cravo ripieno. Mesma instru-
mentacao presicc a aria de
Adalgiso, “Pian~ere.e io ben

recursos de colorido. E' o
que se verifica e'n outra obra
de Steffani, inclusa na face
B, o dueto de damara, “Pla-
cidissime catene”, pelo sopra-
no Pilar Loren:ar, contralto
Sieglind Wagner, acompanha-
das dum par de violas de
gamba e cravo-continuo (por
que “cembalo” se temos o

apresenta-nos a Suite em si
menor, no 3, de Johann
Schenk, para viola de gamba
e continuo; e o 9.0 Conterto

Grosso (fa r-aior) de Corell,

de amplo recitativo, a cargo
do soprano Marlies Siemeling.
Quanto ao Concerto em sol
maior, para flauta, cordas,
continuo, tivico do estilo ga-
lante barroco, todos os lou-
vores a Karl-Heinz Zoeller,

i . SAISSNS Antecipando o desenvolvimento do entrecho, o | | . ¢2 teatral de Carlo Goldoni, o so” lo t Manfred
2 By mas, . : ., pelo tenor 1
58 Py SOA. :;; ?::&a:? ﬁmpﬁn?o”ﬂnm prologo, em lugar de prejudicar o interesse pe- g Pﬂ:ur Mrquaridc:nf EE“' gant;i cat:ran~wh mslta.' incluem a Abertura e uma Sclmidt e coro, além de be- O vol. VI é dedicado a
R 98 PeTROnA/S | ios 4 abe- 1as situacbes comicas, tornava-as, ao contrario, ta, com estilo, musicalidade, Fang = GICISCHOONS® " aria terapeutica ou medica- 1o recitativo. e. arla, “Ferma “Salzburgo — O jovem Mo-
- ® go ou do dialogo de personagens alheios a a aria da 6pera “Montezuma” Blume”, & qual se segue de- . ‘ '

! Ihudice. da escuta a portas e janelas, recursos Mais saborosas, enquanto mais inteligiveis. Por (1755), sobre libreto do proe liciosa cena campestre, subli. ‘cntosa, “per quel che ha ferma, padre ingannato”, pelo zart”. Bernhard Paumgartner
AT Eraesieig m suprimento da insuficiente reali- meio do prologo, conhecia, assim, a assistencia, - 8o G0 P ' mal di stommac~”, pela voz al- soprano Marlies Siemeling, dirige a Camarata Academi-
R e Mm nadiak \ antes que 0s proprios personagens nelas com- Pm; Frederico; aria em d“fm ',;.hg':: gseloe ?s?::l'ii;: ea;:g?:; g0 Incolor do tenor Theo que desta feita poderia exi- ca do Mozartem no Diver-
| - Z24¢ “‘ﬂ_ ik da com prometidos, as confusdes, as dificuldades, o ema- paries, qu€é o monarca prere E;} de esplel:ldlda originalida- Alimeyer. O Trio n.o 96, em bir maior comunicatividade de timento em ré maior, KV.

113, Serenata KV, 100, Cas-
sacdo em sol maior, KV. 63.
Essa musica ' informal esta
executada eficientemente, com
participacdo dum glorioso par
ce trompas, uns oboés buco-
licos, uns clarinetes idilicos.
O proprio regerte, autoridade
em Mozart, redige a contra-
capa, omitida, lodavia, a fi

seja, constitui digno fecho a
empreendimento de raro me-
rito, pelas verspectivas este-
ticas que desvenda ao aficio-

. ‘ em que se educou o publlcﬂ da come- Eﬂqmto J. S. Bach caminha tativa. de desta A 1 ;l

Aueaiaa ¢ _ | _ | | staque. A obra de Gre- substantivo vernaculo e¢las- ¢! obra
B s ﬁﬁ!.-ll'mlﬂ, argumentativo se foi tornando dis- - com apolinea serenidade cons  Gragas ao disco, tanto Kel- gor Joseph Warner, prede- sico?!.. ) ;?;rit,;f;? ,da:aqum;; ’:: 25 S
£ m | L W e trapuntica, seu filho apren% ser como Mattheson abando- cessor de Haydn na mansio O capitulo instrumental movimentos, Come quer que *,-" 4

nado da musica barroca.

I.’ I. -

5 volta a lamentarse atrozmente. 0 prologo do “Eunuchus”, de Terencio. (v. 36).

* Especie também sacrificio da ilusio dra- 0 P{U‘iﬂgﬁ. também um mn_nc_;logo, é uma das de”, O proprio monarca, a lhoso, dermtad{: e rea_bi_lita- Por fim, a misica de bai- L:ﬂﬂl;lﬂ tremendamente pela toca uma linda Fantasia de

" matica, comum em Plauto e evitada por Te- convencoes dramaticas mais tipicas da comedia quem J. S. Bach dedicou sua do” (1730) de Reinhard Keiser, , - 4. opera “Almira. Ral- Vers o’eslerr?. . Wattads: Nadnmianks id ynidtes :_
« rencio, seria a insercdio de sitios, coisas e pes- latina (17). Quer seja o prologo argumentativo ~ “Oferenda Musical”, inaugus o0 homem que elevou a Opera ... 4. Castela” (1705) de “DO~ \ﬂlld ;\ t‘%ﬁ lggws da natalina se faz presente atra- g
. soas romanas no ambito grego das comedias, da maioria das pecas plautings, em que se an ra o repertorio, com a Sinfo- de Hamburgo aos paramos da . 46l em sete partes, des- : “‘{‘éen"f . ¥ *illt' v ;‘"’l ® vés a “Pastorale per la notte '
» supdem-no alguns autores. Assim, o narasita gre- tecipam os dados principais da mtflg_a toda ou - nia em ré maior, para flau- perfeicao; o musico que pro- . ... 460 impressiva Sara- ain wel 9-:151, - €lior a Hl_l- della Nativitate Christi®, de \
: go Ergasilus pée no cenario de “Captiui”, a “Tri- em que se ddo os antecedentes da acéo PI'ES';GB tas, oboés, trompas aos pares, piciou a Handel as primeiras .. 4. A Filarmonica de Ber- gn. afllthi:mm ) | e-.f arttgs. BV iy e cad Heinichen, du |
» gemina porta” (6), situada entre o Aventino e o 2 desencadear-se; quer seja o prologo que in- cordas e baixo-continuo, obra  oportunidades como violinis- * i, giricida por nove maes- 10 o t}cnngrmé ~*ml‘1§ ICO P~ . serena, lulainosa expres- 1
~ Tibre. O mesmo Ergasilus fala dos mercadores forma a respeito da peca, com o objetivo de mais interessante no invents ta de orquestra e cravista (., wilhelm Brueckner-Rueg- S TIRUNCE Be LOTeIN, h“l;"' sividade. :
. de azeite do “Uelabrum” (7) e do “forum”, on- elucidar os espectadores; quer seja o prologo melodico que a estrutura ao continuo. Aqui, o ambien- o pere  veio demonstrar ex- b fausicorum’, cwja obra L oo B destinase |
E A i declara- Polemico em que se defende Terencio da acusa- ia pela brilhan- - p apontava a todos os composi- e B e *

3 B DNLEDS SNSRI SRORNS Resuciam, 8 Socchee ao de praticar a “contaminatio” ou da imput BATHMMNDS. /D' TConsorio.; SN 38§ NS, MRS pee. RN cepcional pulso ritmico, fra- o.0¢ germanicos. De Agosti- 20 ilustre Johann Hasse. Aber.

" se disposto a fazer valer seu direito sequndo a ¢ P a "con 0" ou da imputa- mi menor, para  flauta, de tissima Abertura, comftin;pa- seado flexivel, musicalidade. o ciafrant eclesiastios di[;ln- tura ou Sinfonia da opers

: nos e trompetes em festivas : : Arminio impressiona vivamen-




. - a . |
i ;ﬂ'ﬂ Q‘% "éﬁ ”5*-?‘ kB ot A
; t_: y :_ * . l 3 -|I‘-! :'.. . s A

L] -~ '

ot a - -]
' . ' et A o & i
F _— " + . F -~ k 5 = ol g
-!‘ b -"I-rl . 1r 2t i, ! s i L =t 3 J.'.I - g . wll L " o
‘-‘ L » r = BT #) - P ':' i . = .-- . = g _;.i. i o L : : L'_ F .... Xy
. ' . “E & s T - F L 9 ’ LAy -r i -
- A p N o F B | - . ¥ J 5 " Y f
L PR . . T ] il A g
¥ 3 ;_ " .: = H - k .._ “’- 1 F o 3
Tl h . L] N 5
v e L Pl T N . a M - L L d
o .0 - & B .
.I. F - s ’ 4 g . I
[ - - ..r i N ey E
o rig, WP J % %
e & i = s
[} g ! - ; - e 4
.l Ve & o i
- " 1 %
] i
R | ' wl o - _ : &
“f - 3
% 5 o %F 2
. - : -
e - 5
AL A 4 e B LY
& €y L]
I . §'= ¥ 3 L]
- - i
- - - J
" i, T "
& = . 1
¥
o 3
% '
y = --r‘lr
el 1 P
. I-j
i ¥
f -
"
-
\
-
"
-

ierario

TODOS 0§ ARTIGOS PURLICADOS NESTE SUPLEMENTO SAC ORIGINAIS £ DE RESPONSABILIDADE IXCLUSIVA DE SEUS SIGNATARIOS. ACHANDO-SE CCMPLETO O QUADRO DE COLABORADORES PIRMANENTES, A DIRECAO NAO GAKRANTE A mmh m lum £ M
POR ACASO REMETIDAS AINDA QUANDO NAO APROVEITADAS. A PUGBLICIDADE INSERTA NESTE SUPLFMENTO OBEDFCE A NORMAS ESPECIAIS. QUE PODERAO SER ENCONTRADAS NA ADMINISTRACAO DO JORNAL

- .

-

g
4 R A
i'.J $ g
Fa i A%
% -k 1
| S 1 o
F

-*J"_ L Mg
X

e

(S

ARTE ‘ trés “naifs” revelados, Sonnens- s ‘ | h
‘ern, o carpinteiro Rabuzin, ou ‘ / i
Myriam Bat-Yosef, com o hu- —— . | _‘

mor ou a obsessiva fantasia ca-
ligrafica em que se envolvem.

-
o,

¥, A

L

&
L
-

i
-
il 1
=
._'
4
= ¥
N
4 ¥

it

ARTES DE 1964 EM PARIS

S anos sucedem-se, e as

“saisons™ parisienses con-

tintam a trazer uma mar-
ca de centro maior da arte
ocidental: centro de consumo,
acordado com as necessidades
de uma situacido cultural plu-
rivalente, centro de producao
organizado com elementos dis-
pares que dos cinco cantos do
mundo naturalmente acorrem
& uma cidade livre que é&,
também, capital da Franca.
Os norte-americanos disputam
apaixonadamente agora a pri-
mazia de Paris, declarando al-
to ¢ bom som que o centro
artistico se deslocou de la pa-
ra New-York, Um critico diz
que “toda a gente o sabhe”,
outro que o0s parisienses “tém
que o engulir...” Por detras
destas bizarras afirmacoes de-
fini-se uma politica ndo sé6 ar-
tistica, empenhada, de manei-
antifrancesa, no “leadership”™
do Ocidente, e New York vem
encontrando bom zaliado numa
Inglaterra ferida pela oposi-
cido degaullista 4 sua entrada
no Mercade Comum -— tal co-
mo se viua na exposicao-balan-
co de 1954-1964 realizada re-
centemente na Tate Gallery de

Londres.

Nao cabe nesta cronica anual
discutir as razoes nacionalis-
tas de New York -—— mas ao
fim dela, pela variedade gene-
rosa dos fatos de que da con-
ta, se podera ver que outras
razoes mails fortes assistem a
Paris, razoes de estrutura, por
cima de uma conjuntura arti-

ficialmente provocada.

Uma grande retrospectiva de
Fautrier marcou de certo mo-
do a posicido parisiense, ou
mais propriamente francesa,
nos complexos movimentos da
pintura contemporanea, subli-
nhando o seu papel na pro-
posta informal que pelos anos
de 50 afora definiu um ponto

nitidamente
Noel.

empreendimento
caligrafico de

Entre a “accao”™ e a “reflexdo”
(tema de outra notavel exposi-
cdo), 0 “gesto™ e a “composi-
cao”, tendendo aquele ao “sig-
1 “estruturacao”,
contem-
poranea uma corrente de cer-
to modo ambigua que exigiri
um esludo linguistico proprio.
O grande problema semantico
ge arte de hoje deve situarse
nesta passagem — e 0s “nua-
gistes” (que J. Alvard apoiou
num curioso prefacio de expo-
sicao) situam-se num dificil li-
mite da corrente pictorica oci-
dental, como pinturas ainda de
“gesto™” mas j& de “signo”, e
senhores de uma nova propos-
estruturalista. Messagier
fol este ano objecto de uma
retrospectiva que
tera contribuido  para o escla-
recimento dum problema que
nao € certamente dos menores
na criacao da ultima decada.
Um Jenkins, como um Belle-
(que ultrapassa

Georges

e esia

passa pintura

necessaria

inteli-
experiencias
encarecidas do americano Mor-
recentemente
lecido) levam o sentido “sig-
nificativo™ da cor a uma situa-
ca0 que enriquece os dados
do problema.

garde
gentemente

Louis,

posicao de indepen-
dencia que toma por vezes res.
ponsabilidades de anti-pintura,
escolha
Tanies,

Numa

mate-

valores
com

pela
riais,
“muros” cobertos de “graffiti”
{(que, sempre densos, mantém
a proposta inicial) e Fontana,
“concetti ovale”,
antiga tradicdo
com a ajuda
propostas emblematicas de Pe-
tlevsky e de Pinonecelli, ou dos
relevos monstruosos
< ze, ou dos minuciosos mosai-
cos de Piza, ou da pintura de
Gunter Maas que busca esta-
belecer, por sugestio eletroni-

SONg

com novos
quebram
pictorica,

de Coet-

’ !
JOSE-AUGUSTO FRANCA _1

Na luta contra a tradicao
pictural para instauracido de
valores pseudonarrativos, nu-
ma figuracao que o humor jus-
tifica, tragicamente as vezes, e
que em situacoes foleloricas
encontra apoio, aquilo a que
tenho chamado a “nova ima-
gistica” adquire progressiva-
mente uma voz que transborda
da America e em Paris recebe
influxo original, da parie de
artistas estrangeiros sohretudo,
Um Bertheolo, um Camacho, um
Jan Voss, um Gudmundur Fer-
ro, um Telemaque, expostos es-
te ano, variam uma semelhante
proposta narrativa, com histo-
rias burlescas, ou liricas, absur-
damente entrecortadas, que, ao
nivel do americano de Roma
Peter Saul, ganham um valor
atrozmente acusativo. Do domi-
nio americano, largamente ex-

presso nas exposicoes da gale-

ria Sonabend, Rosenquist, Pis-
toletto continuaram a oferecer
ao longo do ano uma dimensao
“pop” — imagens gritantes da
vida e da nao-vida americana,
com seus fantasmas que, na
obra do escultor Segal, “molda-
gens” brancas de corpos sur-
preendidos em ecenas quotidia-
nas, atingem o extremo limite
negativo, e que nas pecas de
Chamberlain, restos de automo-
vels compostos escultoricamen-
te (e melhor o fez César), pro-
curam outra libertaciao dos
complexos da propria vida na-
cional. Rauschenberg que seria
premiado em Veneza, traz a
este uma valorizacao pictural,
assas tradicional, que o proces-
so da projecao fotografica em
serigrafia nao prejudica e an-
tes enriquece, como outrora a
colagem fez. O seu retrato da
vida americana (que um Hult-
berg estilhaca obsessivamente),
contraria a brutalidade jorna-
listica das cenas com um colo-
rido sabio de paradoxal fonte
impressionista. Mas um “Work-
shop de la Libre Expression™

desvaneceu na vida parisiense,
na medida em que a sua agres-
sividade perdia sentido numa
tradicao natural, de expressoes
igualmente livres... Porque,
sem considerarmos a “nouvelle
figuration” oficial francesa
dum pobre Dufour, em Paris
uma pesquisa como g de Réqui-
chot (este ano revista na sua
variada amplitude) tem um lu-
gar certo e grave, aceitas as
suas mais ousadas propostas,
de colagens flamejantes, de re-
colhas de objelos tragicamente
organicos. |

E ndo se pode ignorar que,
nos vaivens da historia, foi o
surrealismo parisiense e 0 mo-
vimento de “lI’Art Brut” pari-
siense também, que pds a fun-
cionar o grande motor com 0
qual agora, um tanto comoda-
mente, muita gente viaja até
ao iImaginario,... (A exposicao
de “Mythologies”, organizada
ja ao fim da epoOca, marcou,
sem especie de duvida, o atual
sentido maior da vanguarda
parisiense, por semelhantes ca-
minhos).

Tempo seria, entdao, de se or-
ganizar uma grande exposicao
surrealista em  Paris, exposi.
cao documentada, cientifica-
mente esquematizada. Em vez

disso tivemos este ano uma fei-
ra de amostras, composta séem
metodo, onde as excelentes pe-
¢as historicas se confundiam
com coisas de ocasiao, e nada
se entendia do principio, do
meio e das varias continuacoes
do movimento. A repulsa orto-
doxa de Bréion pela exposicio
ganhou assim uma razao que
nao tinha, a priori, e 0o organi-
zador, Waldberg, por falta de
criterio, perdeu a que lhe as-
sistia heterodoxamente... Max
Ernst e Matta tiveram também
exposicoes que mada adianta-
ram a um papel jaA assumido
— tal como Klee (que é raro

Ou o interesse maior de Posa-
da, o0 homem das “calaveras”™
gue 08 mexicanos trouxeram a
Paris, com suas alucinantes
gravuras de humor negro que
o movimento “Phases” ajudou
4 expor.

De outra  |historia da arte
vieram as exposicoes de Kupka
(que trouxe elementos de um
gosto europa-central ao gosto
parisiense finalmente absorvi-
do), de Sophia Taeuber-Arp
(um dos mais notaveis — e es-
quecidos — pesquisadores dos
anos 2030, agora no Museu de
Arte Moderna), de Marcel Jan-
co um obliterado abstrato da
epoca heroica, que se sobrevi-
ve — como (e bem penosamen-
te) acontece ao velho Severini,
¢m tragicas tentativas de reno-
vacao. Que nao, com certeza,
Picasso!... Ausente de Paris,
nio vi a sua exposicio deste
ano — "mas acredito nela, no
sentido de antiangustia duma
obra que consegue devorar 0

proprio tempo. De outro modo

hda que registrar a presenca de
Delaunay, através do legado de
Sonia ao estado francés — e
assim a obra deste homem ain-
da mal entendido, mas que é€
o grande pintor moderno da
Franca, finalmente entrou, com
a importancia que merece, nos
museus nacionais.

De outras terras, vieram a
Paris grupos da _Noruega, de
reduzido interesse (s6 o grava-
dor Rolf Nesh); da Argentina,
insistindo acertadamente em
artistas que trabalham em Pa-
ris, no centro de “Recherche
d’Art Visuel”, e num Fontana
que teve longo papel na Ame-
rica do Sul; e dos Estados Uni-
dos, com pintores e escultores
instalados em Paris, como este
James Bishop, com o seu nota-
vel sentido picto-formal numa
“pintura-pintura” respondendo
a novas necessidades num do-
minio nao-imagetico, Mas, da
America também, veio Catlin,
pintor de peles-vermelhas em
meados de 880, que Baudelaire
encareceu. Uma extraordinaria
coleccdo suica, da Fundacéo
Staechelin, detida nos anos 20,
mas dentro deles atingindo uma
qualidade normativa, veio tam-
bém a Paris, provando a util
inteligencia de consumidor que

A poesia latino-americana contemporanea (Chicago Review). bt

Chamando de latino-ameri.
cana apenas a literatura de
lingua espanhola existente na
America Latina, a Chicago Re-
view (n.o 54) excetua-nos, pro.
vavelmente sem malicia mas
sem proposito, das suas pre-
ocupacoes de promocio das
relacoes culturais entre as
duas Américas. Mas pode o
fato ser indicio do amor mal
correspondido ' que dedica-
mos & organizacao universi
taria dos EUA. A revista gue
se edita sob o patrocinio da
Universidade de Chicago da
neste numero quase uma an-
tologia das modernas tendeéen-
cias da literatura americana
de lingua espanhola. O pri-
meiro louvor que se deve f{a-
Zér aos seus organizadores ¢
a sua isencdao no critério de
escolha estritamente litera-
rio mas sem nenhum precon-
ceito politico que poderia
imaginar-se tratando-se de no-
mes como 0 de Pablo Neru-
da, César Valleio ou Nicolas
Guillén.

Essa colaboracdo hispano-
americana, que esta traduzi-
da para o inglés por diversos,
vai de Ruben Dario e José
Marti a Jorge Luis Borges e
Alfonsina Storni, e é acom-
panhada de um longo estu-
do de excelente informacao
do sr. José Olivio Jiménez
sobre “A poesia latino-ameri-
cana contemporanea”.

E’ inconcebivel, comeca o
sr. Jiménez, a dificuldade de
abranger em um unico en-
salo as caracteristicas mais
significativas e mais interes-
santes da poesia latino-ame-
ricana durante éste século.
E’ que, antes de tudo, temos
diante de nés uma vasta
expansao nacional: sdo deze-
nove nacoes que, embora pro-
dutos de uma mesma cultura,
se desenvolveram no correr
do tempo em igual numero
de entidades politicas inde-
pendentes mesmo que se te-
nham conservado semelhan-
tes a certos respeitos. Ao
mesmo tempo, ha um obs-
taculo de natureza temporal
ao tratamento isocrono e ge
ral das histérias dessas na-
¢coes. No campo estritamen-
te delimitado da poesia pode-

se verificar, por exemplo,
gue uma dessas nacoes ain
da tenha na sua poesia ves
tigios de atitudes caracteris-
ticas do século XIX a0 passo
que em outra as metaforas
poeticas ja revelam a liber
dade que lhes deu a revolu-
cdo literaria na Europa, e en-
sailam novas formas de ex-
pressao. Por isso mesmo, con-
tinua o sr. Jiménez, é prefe-
rivel tentar um esquema di-
datico que ponha em evidén-
cia antes os movimentos e
correntes gerais do que as in-
dividualidades.

A transicio entre o seculo
XIX e 0o XX que em todo o
Ocidente assumiu a forma de
uma crise profunda é marca-
da nas letras latino-america-
nas por um movimento de ca-
racteristicas bem definidas: o
Modernismo. E’ a primeira
contribuicao original da Ame-
rica Latina para a cultura
universal e o indicio de matu-
ridade e independencia dos
autores latino-americanos em
relacdo & tradicao hi: nica,
sendo a primeira vez que o0s
escritores da America Latina
desempenham funcao pioneira
quanto aos da peninsula. Diz
o sr. Jimeénez: “Um punhado
de homens, de diferentes na-
oes americanas, desconhecen-
0-S8¢ quase uns aos outros,
sentiram no ultimo quartel do
seculo passado a necessidade
urgente de reagir contra uma
linguagem literaria fossiliza-
da e contra o vazio das idéias
e sentimentos locais a2 que se
reduzira a literatura espanho-
la daqueles dias”. Esses pre-
cursores do modernismo na
poesia geralmente menciona.
dos nos compendios sdo: o pe-
ruano Gonzalez Prada (1844-
1918); os mexicanos Gutiérrez
Najera (1859-1895) e Salvador
Diaz Mirén .(1853-1928) ¢ os
cubanos José Marti (1853-1895!
e Julian del Casal (1865-1893)
Costuma-se dar o ano de 1883
como o inicio desse movimen-
to de reforma literaria, com o
que o sr. Jiménez ndo esta
inteiramente de acordo, pois
acha, por exemplo, que as ino-
vacoes de José Marti, estilisti-
cas e formais, lhe ddo a im-
portancia de verdadeiro ini-

ciador e nio somente de pre-
cursor do modernismo.

Depois dessas figuras, vem
a de Ruben Dario (Nicaragua
1867-1916) com o seu genio

“prodigioso e unificador” e

cuja obra mostra os limites
intrinsecos e cronologicos do
pleno desenvolvimento do mo-
dernismo. Nas outras nacdes
strgem contemporaneas de
Ruben Dario as poderosas
personalidades poeticas de
Guillermo Valencia (Colombia
1873-@43); Leopoldo Lugones
(Argentina 1874-1938): Amado
Nervo Mexico 1870-1919); Jo-
s¢ Santos Chocano (Peru 1875
1934) e Julio Herrera y Réis-.
sig (Uruguai 1875-1910).

O mais difigil, pretende o
sr. Jiménez, ¢ saber se. con-
forme os padroes aluais, po-
dem esses nomes considerar
S€¢ como representantes do es-
pirito do seu tempo. A pri-
meira surpresa gue nos cau-
sam € o seu subjetivismo ra-
dical, 2 sua rebelido, a voca-
cao individualista, o escapismo
em relacao & realidade histo-
rica. Sao poetas romanticos
que substituem a paixdo de
sentimento pela paixdo da
forma. O seu deseio é tornar
flexivel a lingua comum para
forjar formas rigorosas e ori.
ginais. Mas sofreram também
influencias sobretudo france-
sas (parnasianas, simbolistas
decadentistas) e também as de
Poe e Whitman.

Os elementos externos e or-
namentais com que se consti-
tuiu esse primeiro modernis-
mo acabaram por comprome-
té-lo, € nova reacdo impunha-
se. E' 0 que o sr. Jiménez, se.
guindo a opinido da critica
ma_is comum, denomina de
“Pos-modernismo”, o qual se
caracteriza por maior simnli-
cidade da sua poetica. Nio
renegando as conquistas dos
primeiros, os pos-modernistas
ganharam em profundeza o
que perdiam em britho e con-
tinuaram a tradicio lirica.

Mas essa tendencia também
fol substituida por volta da’
decada de 30 pelos movimen-
tos de vanguarda. :

Livio XAvieEr
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de tEHS_iP chamado_ abst#raciﬁ— ca, relacoes entre uma com- animado levianamente por J. ver em Paris) e Wols, comer-
nismo hnco._ numa situacao se- pogicdo optica e uma composi- J. Lebel, com grande concurso cialmente lembrados. E melhor os suicos tém mais do que
. mantica critica. Artista Impor- o¢ig acustica. americano, naturalmente se sera sublinhar o interesse de qualquer» outros, na Europa,

tante e original dentro de um
formulario resumido, Fautrier
definiu-se nesta exposicao ofi-
‘ciosa, atrgvés de varias fases,
obedientes, nos anos de 20, a |
um gosto francés tradiciona-
lista, até & explosio “infor-
mal®” de 1945 que s6 muito
W mais tafde seria entendida e
‘ assimilada pela arte ociden-
tal. E ao lado da sua magna
1 exposicio, uma escolha de |
quadrinhos de Bissiere, pagi- |
nas de Diario, ou Livro de Ho-
ras, registrava outro aspecto
da arte francesa, ultimo pon- |
to de uma tradicao lirico-natu-
ralista que definiu o apods-guer-
ra e encheu de discipulos a
“Escola de Paris”. Sensivel e
linda exposicdo, dum encanta-
) mento sentimental, ela marca
o simples e necessario labor
quotidiano de um dos maiores
pintores dos anos 50.
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Articuladas variadamente nu-
ma mesma funciao “pictural”,
outras exposicoes encheram a
epoca de Paris — e logo a de
Arpad Szenes, um dos mestres |
desses mesmos anos, no seu |

|

recato sensivel, na sua diligen-
cia de aprofundamento de va-
lores de um paisagismo simu- |
lado e luminoso, interiormen- |
te visto, com sutilezas bondo- !
sas de invencao. A de Riopelle
também, jovem ecanadense de
outra geracdo que emerge de
um periodo dificil e algo con-
fuso com admiraveis telas de
formas organizadas em liber-
dade, num processo de efusao
lirica, ativamente composto en-
tre cristais esmagados, de mul-
tiplas facetas espatuladas, e
grandes movimentos de cor, E
ainda a de Jean Miotte, menos
celebre, mas cuja proposta, ar- R ol .
ﬁculandﬁ-ﬁe modemamente nas i ; -;i? *fﬂ-.‘f e 1i~.,§*i%?-:* Gt '_:'-if_'_":'-;:'fi BT " : P T

dum Staél e dum Schneider, |. B, K L e R '""""’:::'*25‘7.'-_:::.51",5:.-';if;:, R R e _:- 2z : ,_:'?'_ ; i | ~ '
traz até nos valores de cons- R, R R Y S e R R B R, s g |
trugio duma liberdade objeti- | R e e, T
va, numa empresa de grande | e bR e T s e e
importancia na pintura de ho- | 2 i

je (que em Carrade, outro 'expo-
sitor da epoca, apresenta um
seu aspecto menor, tal como
em Weidemann, ou no figura-
tivo Lesieur, ou na posicdo ja ;
historica do alemdo Winter,
lembrado também este ano).

O inglés William Scott, com a
sua escrita morfica, teve uma
exposicao parisiense pouco mar-

J cante — e pena foi que o seu
grande interesse ndo tivesse
sido mais sublinhado. O gos-
to francés estd porém mais
proximo do jogo dum paisa-
gismo subtil que nos nota-
veis desenhos de Guy Weelen p
adquire um valor fantasmago-

-~ rico, sabiamente poetico —
ou na forte pintura de Geula
Dagan, um largo movimento :
simulador, e ditador, dos pro-

. prios movimentos da Natureza

« dramatica. Uma Marez-Darley,

~um Collot, um Montheillet, in- l
serm-se na mesma tradicido que

~ do huhgaro Kolos-Vary e do po- |

> - laco Wostan recebe o influxo de |

- uma diferente e mais violen-

- ta fantasia poetica.
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E O reporter que vai por vocé ao palco dos acontecimentos. Espera.
Assiste ao desenrolar dos fatos, entrevista. O jornal vé através dos olhos
de seus reporteres. Eles sao a alma do jornal. Reporter - por definicao -
t _ € um curioso. Sempre que algo se verifica, um reporter d'O ESTADO

| | DE S. PAU_LO se movimenta para oferecer aos seus leitores um
relato em primeira mao do sucedido.
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Gl Receba diariamente em sua casa o espélho
xiwu ] do mundo visto por olhos nos quais vocé confia.
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