O Teatro Scala de Mildo — o maior templo do bel canto em todo o

‘“festa dos r

JOAO MARCOS COELHO

Provavelmente, a Italia é o unico pails, em
todo 0 mundo, em que a 6pera ndo perdeu a aura
de espetaculo de grande publico. Mesmo nos
demais paises europeus, como Alemanha, Fran-
ca e Inglaterra, o género esta reduzido a festi-
vais e temporadas pequenas dentro da pro-
gramacao musical distribuida ao longo do ano.

HAa. claro. bons motivos para isso: foi 1a que a
Opera praticamente nasceu, no inicio do século
17. e & também la que se localiza 0 mais pres-
tigioso templo do bel<canto italiano, o Teatro alla
Scala de Mildo, que completa hoje extamente 200
anos de vida.

Se. entretanto, as grandes brigas com macica
participacdo popular dos séculos passados —
como, por exemplo, a célebre querela entre o0s
verdianos e 0s wagnerianos — pertencem a um
remoto passado no resto do mundo, ainda existe
hoje na Italia um feroz fanatismo em torno de
seu patrimonio lirico.

Ha cerca de dois meses, ocorreu 0 que 0s
italianos chamaram de ‘‘truffa lirica’’, um enor-
me escandalo envolvendo os nomes mais fa-
mosos do mercado lirico nacional. E que, de
repente, o0 juiz Nino Fico decretou a prisao de um
sem-numero de celebridades por terem infrin-
gido a lei n.° 800, de 1967, que proibe aos orga-
nizadores delegar a intermediarios acontratacao
de cantores liricos e também contratar artistas
estrangeiros, a menos que possuam ‘‘valor ex-
cepcional’. Como da para perceber, la a Opera

ainda mexe com todas as estruturas, até poli- .

ticas. Gente como Francesco Siciliani, ex-diretor
do Scala, Svlvano Bussotti, compositor de van-
guarda e diretor artistico do La Fenice de Ve-
neza, Nino Bonavolonta, diretor do Conserva-
torio e da Opera de Cagliari, foi presa por quatro
dias na prisao romana Regina Coeli. Ao todo,
quarenta personalidades foram acusadas de
‘‘corrupcao as custas do Estado’ e ‘‘evasao
ilegal de capitais’’. Houve quem dissesse que 0
escandalo foi forjado pelo Democracia Crista
com 0 objetivo de provar ao pais que nem so ela
se implica com corrupcao e suborno, ja que
muitos dos atingidos sao comunistas ou entao
trabalham subordinados a prefeituras adminis-
tradas por comunistas. Na verdade, tudo se
origina numa peticao do advogado Umberto
Sebastiani em 1973, causada pelo preterimento
de sua mulher, cantora, em favor de stars es-
trangeiras.

De qualquer modo, o balanco da situacao atual
da opera no mundo — no dia exato em que se
comemoram os dois séculos de existéncia de seu
maior templo, o Scala — nao pode deixar de
apresentar amplo saldo negativo. Os bons can-
tores sao cada vez mais rares; o repertorio se
reduz a duas dezenas de operas de epocas pas-
sadas; nao ha criacao contemporanea que con-
Siga sair dos estreitos limites da vanguarda. E
claro que compositores europeus atuais conti-
nuam tentanto reavivar o género: mas a distan-
cla que os separa do publico e infinita. E a razao
e até simples: os aficcionados da oépera nao
aceitam nenhuma novidade; contentam-se
apenas em cultuar suas obras-primas, de Ros-
sinil, Verdi, Puccini, Donizetti, Bellini, Leon-
cavallo, etc., etc. O fanatico, hoje, delira ao
reconhecer suas arias preferidas — ainda que
mal cantadas — assim como outra parcela do
publico, muito mais ampla, se extasia com Al-
varenga e Ranchinho, Nelson Ned ou Morris Al-
bert. Ou seja, por distanciados que estejam na
estratificacao social, tanto o espectador de 6pera

quanto o de musica comercial regem o seu con-
sumo de modo idéntico.

Mas la o bel canto ainda
provoca escéandalos,

e mexe até com as
estruturas politicas

Na origem do género, no entanto, ja se localiza
aquilo que no século XX causa a sua destruicéao,
ou, no maximo, a reduz a um fendmeno de parca
significacao: ela esta ligada, de forma imanen-
te, a ascensdo da burguesia, que gostosamente
se curtiu contemplando-se no palco em séculos
passados. O voluntarismo, o liberalismo bur-
gués, estdo presentes nas individualidades que
emergem da Opera — € como se 0 bom burgués
se enxergasse na luta individual de Don Giovan-
ni, Sigfried ou Salomé. Afinal, para ascender
socialmente, ele também precisou lutar muito.
Atualmente, porém, o espectador ndo vive rea.
lidade social pautada pela individualidade mas
sim pela busca da identidade. Isto é, o individuo,
na sociedade industrial capitalista, se dissolve
no coletivo, e asssim nao ha por que se mirar no
exemplo de hero6is que, além de tudo, sdo ul-
trapassados, jA que refletem basicamente a
ideologia de uma burguesia ascendente.

Assim, a liberdade de amar, de sentir, da
Opera, se transforma na ideologia da liberdade
burguesa, que prega o liberalismo para melhor
dominar politica, econdmica e socialmente. Tal-
vez a propria histéria do Teatro alla Scala de
Mildo sirva como exemplo concreto das ligacoes
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Com 2.200 lugares, o Scala ficard aberto hoje das 10 da manhd & mela-noite, para comemorar seu anive

umbilicais da burguesia com a opera como
género.

Quando o Teatro Ducale, em Milao, foi des-
truido por um incéndio em 1776, numa terca-
feira gorda de carnaval, a consternacao foi
geral. Afinal, perdia-se o maior centro de opera
da cidade. Imediatamente, os aristocratas de
Mildo, entdo com cerca de 130 mil habitantes,
proprietarios de camarotes no Ducale, reu-
niram-se para construir um novo teatro. Alguns
meses mais tarde, em julho, Maria Teresa da
Austria, através de decreto, cedeu um terreno.
situado no local onde existira a Igreja de Santa
Maria alla Scala, e autorizou a construcao, que
ficou em cerca de 1.4 milhao de liras milanesas,
financiadas pelos burgueses donos de camarotes
no antigo Ducale.

Em um ano e nove meses, 0 arquiteto Giusep-
pe Piermarini projetou e concluiu o maior tem-
plo do bel-canto em todo o mundo, que nesses
duzentos anos atravessou revolucoes, viu o nas-
cimento, gloria e morte de muitas estrelas do
canto, regéncia e composicao. E que, hoje, per-
manece afundado em deéficits imensos — nesses
ultimos anos quase sempre ameacado de fe-
chamento — como ja aconteceu nos primeiros
tempos. Um grupo de aristocratas, os ‘*Cavalieri
Associati’’, dirigiu-o nos primeiros dez anos,
perdendo 24 mil ‘‘zecchini’’; de 1790 a 1796, a
Sociedade Maldonati teve um prejuizo de 96 mil
liras.

Até 1816, portanto em seus primeiros 38 anos
de existéncia, o Scala foi palco de todo tipo de es-
petaculo, dos circenses as companhias teatrais.
como a famosissima Comedie Francaise. A
platéia ficava de pé, pois ndao havia cadeiras nem
poltronas (somente em 1891 foram colocadas no
teatro), enquanto os aristocratas donos de ca-
marotes promoviam verdadeiras orgias, que
lam de lautos jantares até fazer amor com uma
corista particularmente bem dotada que detec-
tavam no primeiro ato. Muitas vezes, acontecia
de a corista ndo retornar mais ao palco até o fim
do espetaculo, ja4 que preferia ficar fazendo
amor com seu par nos luxuosos camarotes.

Aquele mesmo ano, 1816, marca a proibicao
de qualquer outro espetaculo no Scala que nao o
lirico. Mas era muito diffcil, para os pobres can-
tores, atrair a atencao dos espectadores, mais
preocupados em papear, paquerar, jantar ou
mesmo amar. Havia casos extremos, como o dos
bailarinos Antonio e Andrea Vulcani em 1791:
desesperados por nao conseguir chamar a aten-
¢ao do publico, resolveram fazer gestos obscenos
para a platéia. Disso resultou um quebra-quebra
fantastico. No dia seguinte, ambos foram
obrigados a afixar na entrada do teatro uma car-
ta pedindo. desculpas ao ‘‘distinto publico’’ e
prometendo colocar dali para a frente algodao
nos ouvidos para nao se perturbarem mais com o
vozerio ou as vaias da plateia.

Em 1798, os donos de camarotes foram
obrigados a tirar seus brasoes das sacadas de
seus camarotes; mas, evidentemente, conti-
nuaram a sustentar financeiramente o Scala.

Nos ultimos 162 anos, apenas uma vez o teatro
nao foi utilizado exclusivamente para espeta-
culos liricos. Motivo: uma epidemia, que deixou
todos, cantores e publicos fora de combate.
Somente dois atores conseguiram subir ao palco
do Scala para representar tragedias: Adelaide
Ristori, em 1860, e Ermete Zacconi, em 1918 (es-
te por ‘‘altas finalidades patrioticas’’, num es-
petaculo que marcou a vitéoria sobre os aus-
triacos).

O inicio do século passado marcou a fixacao
do Scala como centro inconteste da musica lirica
em todo o mundo, ja que foi em 1812 que Gioac-
chino Rossini chegou a Milao, e no mesmo ano
estreou com estrepitoso sucesso sua opera ‘‘La
Pietra di Paragone’, que foi apresentada cin-

quenta e duas vezes. A Opera teve arias bisadas

até sete vezes. Fixava-se al também um costume
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que ja se vinha insinuando desde o inicio da exis-
téncia do teatro: o habito de se bisar muitas
vezes a mesma aria, de que o publico gosta es-
pecialmente.

O Scalajaviuo
nascimento, a gloria
e morte de muita
diva e prima-dona

O sucesso de Rossini foi tamanho que o vice-
rei da Italia, Luciano Bonaparte, se transformou
em seu fanatico admirador, a ponto de ter-lhe
cedido inclusive a amante, a cantora Adelaide
Malanotte. O compositor retornou ao Scala ainda
por duas temporadas, com ‘“Aureliano in Pal-
mira’’ e ‘Il Turco in Italia’’. Ambas, porém.,
foram friamente acolhidas pelo pliblico, o que
provocou seu afastamento dos palcos durante
trées anos. A consagracao definitiva veio com
““(Gazza Ladra’’, em 1817, e confirmada entre
1823 e 1825, quando 32 Operas das cinquenta e
duas em cartaz traziam a assinatura de Rossini.

Alias, o exame da carreira nao so de Rossini,
mas de praticamente todos o0s compositores
lfricps italianos. deixa vir a tona o verdadeiro
criterio por que se guiavam os criadores do
género: o publico. Tudo dependia do sucesso ou
fracasso diante do publico milanés, de uma ins-
tabilidade a toda prova. A Opera tirava a mas-
cara e se revelava, entao, como 0 género que
realmente €. Uma musica de entretenimento. a
real muasica popular do século XI1X. ultrapassada
neste pelo cinema, de um lado, e pela musica de
mercado, dita popular, de outro. Enfim. a 6pera
nada mais era do que musica de consumo. E.
para vencer nela, o compositor concedia o pos-
sivel e o impossivel. Por isso, em bem poucas de
suas ‘‘obras-primas’’ encontram-se realmente
novidades em termos de subversdo da lingua-
gem musical, pois a opera, ao menos a italiana.
se compraz, basicamente, em travestir o velho
de algumas pequenas variantes, para que se pos-
sa prever com certeza - ou a margem minima
de risco — a recepcao do publico.

Para se ter uma idéia de como funcionava o es-
quema, basta dar uma olhada na carreira de An-
tonio Carlos Gomes no Scala. Para conseguir es-
trear ‘O Guarani’”’ em 19 de marco de 1870, ele
teve que bancar o espetaculo por exigéncia do
empresario. E como o compositor campineiro
era pobre, Pedro II foi quem investiu hele. Nove
anos mais tarde, a estréia de sua ‘‘Maria Tudor”
foi um fracasso completo; mas quem pode ex-
plicar que na récita ocorrida dois dias depois a
mesma oOpera foi objeto de incriveis ovacoes?
Carlos Gomes ainda estreou outras duas operas,
a “Fosca’” em 1873, e “Concor’ ja no fim da
vida, em 1891. Mas, definitivamente, ndo pode
ser considerado um compositor brasileiro, An-
tes, s6 pode ser entendido como pertencente a

musica lirica italiana da segunda metade dd
século passado. |

Ha 162 anos, o Scala & maravilhava os estran-
geiros que o visitavam, Como Stendhal: ‘“Para
mim, o Scala é o primeiro teatro do mundo, por-
que € o que proporciona o maior prazer da mu-
sica. Ndao ha uma lampada na sala: ela sb é
iluminada pelo reflexo das luzes de cena. £ im-
possivel imaginar alguma coisamaior,mais mag-
nifica, mais imponente, mais nova’’. Foi apenas
em 1884 que as lampadas elétricas segundo ‘‘o
sistema Edison’’, entdo novidade absoluta. se
fizeram presentes no velho teatro.

A lista de compositores que venceu no Scala é
enorme, como também é gigantesca a relacio de
nomes vencedores numa noite e derrotados nas
seguintes Giuseppe Verdi, por exemplo, cons-
truiu toda a sua obra intimamente vinculado ao
Scala, da estréia. ‘‘Oberto, Conte di San Boni-
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facio’ .em 1839, a0 final da vida,com‘‘Falstaff’’
O esquema da 6pera, porém — pelo menos 2
italiana — jamais de calcou na figura dos com-
positores, mas sim na dos cantores, das ‘‘divas’™
e “prima donnas’ que levavam ao delirio os
fanaticos. O publico, n2 verdade, 1a ao teatro as-
sistir seus idolos: e isto vale tanto para nomes
relativamente distantes, como Caruso e Gigli,
como para Maria Callas, ha pouco falecida.
O ano de 1896 marca a estréia como regente de
uma da maiores glorias da batuta italiana. Ar-
turo Toscanini, dirigindo quatro concertos sin-
fonios, para no ano seguinte tornar-se o diretor
estavel da orquestra. Corajosamente,
ele impds aos italianos o repertorio
wagneriano, em muitos episdédios de escandalos
e hostilidades. Toscanini tinha particular aver-
sao pelos repetidos bis que era obrigado a con-
ceder ao publico fanatico por esta ou aquela aria.
Em 1903, deixou o teatro de repente, irritado com
este comportamento. E em 1929 emigrando para

0s Estados Unidos, sO retornando a Italia no fim
da vida.

Noséculo 19, a

Opera era musica
popular, de consumo
e entretenimento

A histoéria moderna do Scala comeca em 1921,
quando ele deixa de ser administrado por par-
ticulares e é entregue a um organismo estatal. o
Ente Autonomo, por iniciativa entre outros, do
proprio Toscanini. Em agosto de 1943, em plena
2.9 Guerra Mundial,portanto, o teatro sofre um
bombardeio, e sO fica de pé o palco, protegido
por um pano de boca de ferro a prova de inceén-
dio. Depois de terminada a guerra, € recons-
truido seguindo-se de perto possivel as indica-
coes originais de Piermarini: para sua segunda
inauguracao, € convidado novamente Toscanini.
De 1945 a 1972, Antonio Chiringhelli o dirige em
sua nova eépoca de ouro. Em 1947, debutam Gior-
gio Strehler na ‘“Traviata’’ a Giuseppe di Stefano
na ‘‘Manon’” de Massenet. E dois anos depois,
faz sua estréia no templo da 6pera uma entao
obscura soprano de origem grega, Maria Me-
neghini Callas.

Em 1969, entretanto, os estudantes promo-
veram uma grande manifestacio diante de uma
estréia daquelas cheias de personalidades do jet
set internacional e muitas peles de lontra, focae
outros bichos menos votados — exatamente
como ainda hoje se assiste no Teatro Municipal.
A alta burguesia, de repente, se viu as voltas
com ovos podres e tomates manchando irre-
mediavelmente todo o seu luxo.

A nova administracao de Paolo Grassi, a par-
tir de 1972, tratou logo de democratizar um pouco
as atividades do teatro, diminuindo o preco dos
ingressos e proporcionando a participacdo de
publico mais heterogéneo nos espetaculos. As

~comemoracoes do bicentenario do Scala, agora

dirigido por Carlo Maria Badini, cobrem duas
temporadas anuais, a de 1977 e a de 1978.

Ja em Sao Paulo, comemora-se, com a tem-
porada lirica deste ano, 51 anos desde que Mario
de Andrade a chamou de ‘‘bonita festa de ri-
cacos’’. Com a agravante de que as verbas a ela
destinadas agora alcancam a cifra de varios
milhoes de ¢ruzeiros, esta, como as temporadas
anteriores, também trara cenarios, cantores e
maestros estrangeiros para repetir espetaculos
mediocres a precos absurdos, em que pouquis-
simos terdo entrada. Alias, as assinaturas — é
preciso comprar ingressos para toda a tem-
porada num pacote ou entdo comprar dos cam-
bistas na hora — ja alijam a maior parte do

publico realmente interessado. Naturalmente.
as peles, longos e récitas de gala se repetirdo

com toda a pompa possivel e imaginavel.

até na l
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INFORMACOES DA RESOLUCAOQ 470, DE 25.04.78,

Diogo Pacheco, atualmente maestro-assisten-
te da Orquestra Sinfénica Estadual, € um dos
batalhadores por temporadas liricas nacionais.
Ou seja, feita com cenaristas, cantores € mu-
sicos brasileiros, pois s6 assim se criaria uma in-
fra-estrutura minima que impediria a crescente
esclerose e petrificacao do género.

Temo. porém. que mesmo em condicdes fa-
voraveis como a sugerida nao haja saida para a
Opera: atualmente, nao é ela que esta em crise,
mas a propria possibilidade de sua represen-
tacdo. Em outras palavras, nao ha fatores exter-
nos a impedir a 6pera de explodir. Ela propria.
como género, esta irremediavelmente defasada
em relacdao a sociedade industrial. As poucas
tentativas de compositores contemporaneos,
como Schoenberg, Berg e Stravinski, ndo alcan-
caram a menor ressonancia popular. isto porque
o comportamento do habitué de opera hoje em
dia € o0 do “‘expert’” que delira ao colecionar
retrospectos. De fato, ele se pde como sindico dos
bens operisticos como se fossem sua proprie-
dade. Atualmente, ndo € mais a burguesia que,
luxuosamente vestida, se curte no palco; sao, an-
tes, aqueles que nao chegaram a burgueses que
enchem o Teatro Municipal nas temporadas
liricas — em busca de prestigio, status, ascensao
social.

Com o0 advento do.disco, a Opera perdeu sua
‘““aura’’, no dizer de Walter Benjamin. Nao ha
mais o ingresso precioso que permite a ocasiao
unica de se ver Beniamino Gigli, por exemplo.
Basta ir as lojas de discos e comprar uma
colecédo de 25 LPs que a Odeon lancara breve-

mente no mercado com todas as suas maiores
performances.

A julgar, entretanto, pelo impeto das grava-
doras aqui sediadas no ultimo ano — a Odeon
lancou cerca de quarenta operas, cobrindo todo o
repertorio italiano importante; a Phonogram
lancou todas as Operas de Mozart, além da
primeira caixa de Wagner com a Tetralogia, a
qual se seguira uma segunda, ainda este ano —
ha um publico especifico para a Opera.

Mas é preciso entender gque este'publico se
comporta hoje da mesma maneira que os fa-
naticos pelo pop ou por qualguer musica comer-
cial. E, como gosto, afinal, ndo se discute. eles
estdo em seu direito de curtirem o género. O que
nao esta certo ¢ a Prefeitura gastar parte subs-
tancial de seu orcamento com a organizacéao das
carissimas temporadas liricas para poucos
privilegiados. O Scala, lembrem-se, até 1921 era
gerido financeiramente por particulares. E até
s0a correto que o governo italiano assuma as
despesas com um produto nacional, no caso. Mas
pretender que no Brasil se faca o mesmo é sim-
plesmente absurdo.

Haveria uma alternativa, se pelo menos as
temporadas fossem feitas por artistas de real
valor, mas isto sistematicamente ndo vem acon-
tecendo desde 1927, quando Mario de Andrade
colocou a temporada lirica em sua real posicio.
Cenarios velhos, artistas j& em declinio. exe-
cucoes displicentes — & preciso acabar com isso.
Afinal, ja temas artistas brasileiros capazes, em
todos os setores, da cenografia ao canto, da com-
posicao a regéncia, que nunca conseguem se
apresentar em publico. Por que néao levar “0O
Chalaca', de Francisco Mignone, ou mesmo a
Opera que ele esta terminando de compor? Pelo
menos, no caso, se estara gastando com o0 pro-
Juto nacional. Quanto ao Scala, provavelmente
ainda ficara de pé por muitos anos; ja da 6pera
nao se pode dizer o mesmo. Afinal, um género
que ha praticamente meio século sd cultiva
obras do passado ndo possui a vitalidade neces-
saria para sobreviver. Ndo como forma de arte
significativa. Como consumo, porém. ela ainda
devera render muito para gravadoras. em-

presarios e outros comerciantes envolvidos em
seu esotérico circuito.

b tar porum fundo157,
2\ Investigue sua administracao.

DO BANCO CENTRAL DO BRASIL

1. Rentabilidade
¥ 4
No Acumulada
Exerciclo .
“"‘flch inverséo [ %
merca o =i
. - - + - 4 m
1968 61.0 10 anos 947 3
L 1969 98.2 9 anos 5843
1970 18.1 8 anos 227.2
1971 76 6 { ANOS 1777
1972 (41.0) 6 anos 57.2
1973 45 5 anos 166.4
1974 (3.9) 4 anos 155 4
1975 30,0 3anos ! 165, 1
1976 38 9 2 anos 1041
1977 46 9 1ano 46 9
1978 (1°sem.) 26.9 B ‘ o
s o

Obs ' As variacOes negativas sdo apresentadas entre parénteses

2. No céiculo da rentabilidade acima, foram consideradas as seguintes distribu

de dividendos: em 196 iches
d : 1967, —%. em 1968, 8,0%. em dinheiro: em 1 4
novas cotas, em 1970, 18,8%, em novas cotas; em 197147 4% e |

. I -
em 1972, 2,0%, por capitalizacao; em 1973, 6,3%. por capitali | capitalizacéo

3. Taxa anual média de tdmm;tr_ (ca
do Fundo, no exercicio de 1977): 3.21%.

4.mmmwnmmmmmmmumw-

—a —

iculada sobre o patrimdnio liquido médio

Denison

(exclusive despesas de administracdo), caiculado sobre trimonio liqu
médio no mesmo periodo: 0,33%. O Pe 10 liquido




